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आमुख 


हिंदी साहित्य के अनेक इतिहास लिखे गए ॥ उनमें से हुई प्रसार 


ओर परिष्कार में इतने बढ़े हुए हैं कि ध्ामान्य छात्नों. के लिएं उनका 


सममूना और उन्हें हूदयंगम करना कठिन हो गया है । दूखरे इतने अधिक 
सामान्य हैं कि उनके पारायण से छात्रों को विषय कां पर्याप्त वोध नहीं दो 
पाता । प्रस्तुत इतिहास के लिखने में इन दोनों बातों को दूर करने का 
पयल्न किया गया है । 


इतिहास के काज्-विभाग में हमने पंडित रामचन्द्र शुक्न तथा डा० 
सूय कान्त का अनुसरण किया हैं ओर श्रोचतुरसेन शास्त्री के कालविभाग ु 
से किसी-किसी अंश में सहमत होने पर सी हमने परंपरागत सररिण पर 
दही चल्नना डचित समझा हे। 


इतिद्वास में कभ्रीर, तुल्लसी, सूर , तथा दूसरे अ्भिषिक्त कवियों पर 
सार्मिक अकाश डालने का यत्न किया गया है; ओर यह बताने की चेष्ट 
की गई है कि हिंदी का स्त्र्णयुग सचमुच एक सोने का युग था और 
इसमें भारत की योगपरायण जात्मा स्फुट रूप से मुखरश्ति हुईं थी । 

आधुनिक युग के कवियों ओर लेखकों में संभवत: झुछ का नाम- 
निर्देश न हो सका हो । इसका कारण जहाँ त्रुटि हो सकती है चहाँ 
इमारी यह धारणा भो हो सकती है कि इस प्रकार के कवि अथवा लेखकं 
अभो उस कोटि को नहीं पहुँच सके हैं जो उन्हें इस प्रकार के इतिहास 
+ रुथान दिलाने का अधिकारी बनाती है ] 


प्रस्तुत इतिहास के रखने में हमने पंडित रामचन्द्र शुक्ल के प्राढ़ 
इतिहास से ओर डा० सूथकान्त की रूपरेखा से मनचाही सहायता ली 
है | दोनों धन्यवाद के भाजन हैं। यों तो इस तरंगिणी के बनाने में 
सभी इतिहासों का थोढ़ा-योड़ा हाथ है, किंतु उक्त दोनों विद्वानों की 
रचनाओं को हमने अपना आदर्श मानकर इस तरंतिणी को साहित्य- 
चेत्र में मरकाशित किया है । आशा है छात्रवन्द इसका अवगाहन करके 
आत्मिक प्रसाद का लाभ करेंगे। --जलेखक 
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हिन्दी 
& 5. ५६ 
साहित्य-तरंगिणी 
कालविभाग ह 
किसी देश या जाति के जीवन में अनिवार्य रूप से होनेबाले पंरिवर्तरनों 
, के साथ उसके साहित्य में भी परिवतेत होना अवश्य॑सात्री हैं। हर्पवर्धेन 
की झुत्यु के उपशंत्त मारत का इतिहाप्त पारस्परिक बिद्ने घ तथा. कलह का 


इतिदास है । उसको झत्यु के साथ हिन्दुश्रों का-अंतिम साम्राज्य नष्ट हो 
गया ओर देश में मांडालिक राज्यों की स्थापता हो गंदई। 


संवत्‌ ६६३ में संसे पहले सुसलमान इस देश में आये और शमेः 
शनेः यहां की भव्य विभूत्तियों से आकृष्ट हो उन्दोंने अपने श्राक्रमर्णों को 
नियमित तथा इढ़ बना इस देश पर अधिकार कर द्तिया। मांडल्षिक राज्यों 
में बिल्रे हुए राजपूर्तो ने मुसलमानों से लोहा लिया; किन्ठ अपने संकुचित 
दृष्टिकोण तथा पारस्परिक विद्वंष के कारण थे संघटित रूप में शन्नओं का 
सामना न कर सके । 


अभी तक्त भारत में एशिया की दो जातियों का बल्ाबक्ष था। ह५ 
और झुलज्ञवान आपस में लड़ते थे, किन्तु दोनों का घर यहीं था; दोतों 
भारत की सम्रद्धि में संलग्न थे । अठारहवीं सदी में व्यापार के लिये 
यरोप-से आनेवाले कूप्नीविज्ञ अंग्रेजों का देश में जमाच हुआ । उनके 
यहाँ प्रतिष्ठित हो जाने पर आपस में कगइने वाली दो जातियों का नहीं 
अपितु एक दूनरी से सुत्र भिन्न और विपरीतगामिनी दो सस्यताशों 
का संघषे हुआ। यह संघ अब तक चक्त रहा है । 


तर साहित्य-तरंगियी 


देश में होनेचाले इस प्रवल परिवतेनों के तारतम्प के साथ हमें हन 
अख्ितनों के वाचात्मक ध्याज्यानरू्प हिन्दी साहित्य में भी परित्रतेन का 
तारतम्य स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। इसे हम तीन भागों में बॉ 
सकते हैं :-- र 

$--आदियुग--बीरगाथाओं का छुग; संचत्‌ १०१० से १४०० तक। 

इस थुग के खाहित्य में सुसलमरानों ले लोहा लेनेवाले तथा स्तयवर 
आदि प्रथाओ्रों के कारण श्रापस में युद्ध करने वाले राजपूर्ता के शोये- 
पराक्रम को उनके दरवारों में रहनेदाले चारणों ने प्रशंसा की ढें; फ्तत 
इस युग के साहित्य में घीरमायाओं तथा अन्य प्रकार को वीरोज्ञासिनी 
रचनाओं का आधान्य है। पारस्परिक विद ष का कारण सुख्यतः स्वयं वरों 
में बरी जाने वाली रमणियां होती थीं; इसलिये तत्कालीन कविता में 
शज्भार की मात्रा भी पर्याप्त है । 

इसी युग में हिन्दी कविता की योगधारा सो अखणड रूप से बढ़ती 
रहा, जिसमें कल्लापक्ष के विकास पर ध्यान न दें बोगी छोग भ्राक्ततत्त 
पर अच्छी कविता करते रहे। 


२--सध्यथुग; इसे हम दो भागों में दाँट सकते हैं :-- 
(ञअ) पूत्र मध्ययुग श्रथाव्‌ भक्ति का युग; संचत्‌ १४००से१७००तक । 
इस युग में भारत के अधिकांश सार्गों पर सुखलमानें की विजय-चे जयंती 
फहरा चुक्नी थो और असंगठित हिन्दू जाति पर उनका आतंक वेठ गया 
था | हिन्दुओं को दृध समय जिप्त निराशा तथा निरुसाह ने दबा लिया 
था. उसकी प्रतिक्रिया वैष्णव आंबोलन के उस रूर में हुई, जिसने देश 
के कोने-कोने में भगवान्‌ की क्लोकरंजनी तथा लोकरक्षिणी सगुण भक्ति के 
महत्व का-प्रसार का हिन्दू जाति को एक बार फि। से अनुपरासित छित्रा। 
इस घआन्दोलन में उत्पन्न हुई काव्य-घारा : 
निशु ण घारा (“कबीर आदि) और सग्रुण धारा (>तुलछो आदि) नाम 
की दो घाराओं में प्रवाहित होकर चार शाखाओं में बिभक्र हो जाती हे 


काल विभाग हे 


१--निग ण घारा 
एश्न) ज्ञानाश्यी शाखा (आ) प्रेमसार्गी सूफी शाखा 
२-सशुण धारा 
(इ) राममक्ति शाखा (है; इृष्णभक्ति शाखा 
क्वियुग. में मी त्रीरता, श्ज्ञार तथा अलंकारों की कविता बनती 
यही; किन्तु उस पर जनता का ध्यान न गया ओर वह शोण रूप में अपना 
चिकाँस करती ० 
(उ) उत्तर सध्यथुग, अर्वाद्‌ रीदिय्रथों का युग; संवत्‌ १७०० से 
१६०० तक । 
लोकपच ओर अध्यात्मपत्त की इष्टि से कविता में जो कुछ कहा जा 
पकंता था कवीर, तुलसी ओर सूर कह चुके थे। भक्लमयहारी लोकरक्षक 
सगवात्‌ की अमोघ शक्ति का पूणे उसत्कार - रामच्रस्तिभानत जैसी 
प्रबंधात्मक रचनाओं में दिखाथा जा चुका था। रीतिकाल के कवियों ने 
इसी सक्ति को श्ज्ञार का रूप दे उसका आल्कारिक वर्शव किया और 
प्रबंधाषप रू काउग्र के स्थान में सुक्रक छुन्‍्दों की. उद्भाववा की | सुगुल- 
सात्राज्य के वेभचशाली तथा विज्ञासमय दरवारों.में रहने के कारण इन्होंने 
हिन्दी कबिता की मच्य घारा को कल्शयणसार्म से हटाकर उसे विषय- 
चासना को चमचन्राती नाज्लियों सें प्रवाहित किया-। यद्यपि रीतिकाल में 
सी शुद्ध प्रेम का चित्रण करनेवाले रसखान, घन्युनत्द तथा ठाकुर आदि 
कवि हुए ओर साथ ही मूषण आदि वीर कवियों का उदय भी तभी हुआ, 
तथापि हस काल के प्रतिनिधि कवि देव, बिहारी तथा पच्माकर आदि ही 
ऋटक्ायेंगे | इनकी परम्परा बहुत दिनों तक चछती रही। 
ई--आधुनिक युग--नवीच चिकास कायुग, संचत्‌ १६०० से अब तक। 
रीतविकाल के अन्त में भारवेंदु हरिश्वन्द्र के साहित्याकाश में डदित 
'छोते ही चारों ओर नवीत.युग का व्यापक्र प्रकाश फेला | आपने रीति 
।और ड्ज्वगर की परम्परागत प्रणाल्ली को गोंण बना हिन्दीभाषियों का 


ष्ट साहित्य-तरं गियी 


घ्यान देश, धरम, जाति ओर साहित्य की सेवा में बेंचात और हिन्दी 
खाहित्य को पद्य की संकीर्ण चरिया से हटा उसे गद्य के चिरदृत्त राजपथ 
पर प्रतिष्ठित किया । स्वातंत्य के इसो युग को हम नवीन अथवा 
' आधुनिक थुर के नाम से पुकारते हैं | 


6 

इंबाव 
(१) आदियुग <: वीरयाधाक्ताक्ृ; संदत्‌ १०४०-१४०० 
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अध्याय १ 
आदियुग : वीरगाथा काल 
अपम्र श॒ काव्य 


द्विददी का विकाल क्रमशः प्राक्त ओर अपन्न श के अनन्तर हुआ दे ४ 
जिप्त प्रकार प्राकृत के युग में गाथा कहते से प्राकृत काबोध होता था 
उसी प्रकार अपभ्र'श के युग में दृह्य या दोहा कहने से अपभ्रश का भान 
होता था | जिस प्रकार जनलाघारण की बोलचाल्न, में प्राकृत के प्रदर्तित 
हो जुकने पर मो संस्कृत में; ओर अपक्रश के चल पढ़ने पर भाक्त में 
काव्य-रचना होती रही, उल्ली प्रकार बोल च/ल में हिंन्दी के प्रदर्तित होने केः 
डपरान्त भो बहुव दिनों तक कवि लोग अपभ्र श में काव्यरचंना करते रहे । 

किन्तु साहित्य के चेन्र में भी द्िन्दी का विकाल बारइचों खदी के 
अंतिम अध्ध में होनेवाले कवि चन्दबरदाई के समय से स्पष्ट हो जाता है | 
कवि चल्द के काउप्र को हेमचन्द्र (४११४५-३२२६) की अपभंश रचनाशओं' 
के साथ तुलना करने पर ज्ञात होता दें कि हेम्नचन्द्र को रचना प्राचीन है 
ओर चन्द की अर्वाचीन। ग्यारहत्री शवाब्दो के ट्वितीय चरण में चतंमान 
वाक्पतिराज परमार मुज्ज की रचनों हिन्दी से बहुत कुछ मिलती है ६ 
इनकी रचना साहित्यिक है, इश्द्धिये उसमें कुछ ऐसे प्राकृत शाजदों का 

ग्रोग भी है, जो उस समय जनसाधारण में प्रचल्षित्त नहीं थे । यदि. 
झुज की कृत्ति में से इस अं णी के शब्द निकाह दिये जायेँ तो उनको 
भाषा हिन्दी से मिल्र जाती है | 

इस दशा में यह कहा जा सकता है कि हेसचन्द्र के समय से पूर्वो 
हिन्दी का साहित्यिक विकास आरस्म हो गया था ओर चन्द के ससय तक- 


दया साहित्य-तरं गियी 


उसका रूप कुछ कुछ स्थिर हो छुका था । अतएवं संचत्‌ १०९० से ले 
कर संबत्‌ 4४०० तक, श्र्थात्‌ महाराज भोज के समय से लेकर हम्मीर- * 
देव के समय के कुछ पीछे तक हम हिन्दी का आदिकाल सानतें हैं। 
आदिकाल की इसे दीध परम्परा के पहले डेढ़ सो वर्षो में रचता का रूप 
अस्थिर था। धम, नीति, खउज्र, वीरता आदि सब विंषर्यों को रचनाएं 
दूष्दों में होती थीं। इस अनिश्चित साहिध्य-प्रगति के उपरांत जब से देश 
पर झुंसलमानों के आक्रमण आएस्म होते हैं, तब से हिन्दी साहित्य एक 
विशेष रूप धारण करता है । राजाश्रित चारण जिस प्रकार नीति और 
अआज्ञार के दोहे दरंवारों में सुना सामनन्‍्तों का मनोरंजन करते थे, उसी 
प्रकार थे अपने आश्रयदाता राजाओं के शोये-पराक्रम का वर्णन कर समय 
* समय पर उनकों प्रोत्साहन सी देते थे । साहित्य की यही. प्रवन्ध-परस्परा 
रासो के नास से प्रंवर्तित हुई ओर इसी के आधार पर इस काल को 
चीरगाथाकाल कहा जाता है | 


ऊपर कहा जः चका है कि हिन्दी के साहित्यक्षेत्र में प्रतिष्ठित होने के ' 
उपरांत भी कवि त्लोग रूढ़ि के कारण अपभ्र श या प्राकृतामास हिन्दी 
में कविता करते रहे । किसी रचना में अप्र/श की प्रचरता अथवा 
ज्यूनता का होना उसके श्वनेवात्ते .कवि की रुचि तथा अपर श-पांडित्य 
पर निर्भर रहता था। किन्तुं-इस प्रकार की रचनाओं के साथ-साथ देशी 
भाषा में भी साहित्य-रचना प्रगदि पाती रही । इस प्रकार हम देखते हैं 
कि इस समय हिन्दी काव्य दो धाराओं में विभक्त है :-- 

(१) अपभ्रश काव्य (२) देशभाषा काव्य 
सरहपा; संचत्‌ ८१७ 

ये ब्राह्षण थे । बोद मित्त तथा प्रसिद्ध सिद्ध थे। आपने “'सदहज- 
यान सम्प्रदाय की स्थापना की थी । 


अपभ्रश काव्य अधिकतर 'दृद्ठा? श्रथाव्‌ दोहा के रूप में विकसित 


अप श काइय 


बम 
7“ 
ष् 


हुआ | अपल श अथवा आकृतासाल हिन्दी के दोदों का सबसे प्राचोन 

रूप सरहपा के दोहों में मिलता है । उदाहरण के लिये ::-- 
इञअ दिश्यस णिसहि अहीरि मइ, निद्दू जास खिमाण | 
सो चित्त सिद्धी 


जोइणि, सहज संवरु ज़ाण ॥ 
शबरपा;-संबत्‌ ८३७ 


आप ऋत्रियंशी बोद सिद्ध थे ओर वितुमशिल्ना (भागलपुर) [चेश्व- 
विद्यालय के आचाय थे | आपने अपभ्र श में शून्यता दृष्टि, षड़द्षन्योग 
झादि अलेक रचनाए' की हैं । उदाहरण :--- 


ऊचा ऊंचा पावत तहिं बसइ संबरी वाली । 
मोरंगि पिच्छु परिद्रिण सबरी गोवत गुजरिमाली-.॥ 
उमत शबरो पागल शवरों मा कर गुल्ली ग॒ुद्हा । 
तोहों रि शिक्ष धरिणी नामे सहज्ञ सुन्दरी ) इत्यांदि ॥ ' 

£कविराज स्वयंभूदेव; संचत्‌ ८४७ 


आप उत्तम कवि थे । आपके रामायण ओर मद्दाभारत भंध कृचित्व 
:इकी इष्टि से सब्य सम्यक्ष हुए हैं । उदाहरण :-- 


सहसत्ति दिदु मंदोयरिए, दिद्विए. चल भजऊहालइ। 
दूरहों जे समाहठ बच्छुयले, णुं रीलुप्पल मोलइ || 
इनके पश्चात भुखुकऊुपा (संबत्‌ ८५५७), लुइ॒पा (संबत्‌ ८८७) तथा 
पुष्पदुंत (संबत्‌ १०१६) ने अपन्रश या प्राकृवाभास हिन्दी में उत्तम 
रचना की । (संचत्‌ ६६०) मे देवबेन हुए | 
देवसेन; संबत्‌ ६६० 


इन्होंने श्रावकाचार' नामक देन अन्थ की रचनो की जिसकी 


साथा पहले कवियों की साषा की अपेक्षा दविन्दी के कहीं अधिक समीप 
'है। उदाइरण के लिये :-...* 


ले ज़िशु सासण भाधियठ, सो मह कहिंयउ साझ। 
जो पाले सइ -माउ करे, सो तरि पावइ पारू॥| 


१० साहित्य-तर गिणी 

बोदों की महायान शावा के योगमार्गों सइनिश्रा संप्रदाय की पुरानी' 
पुस्तकों में कृष्ण झोर सरोच्चनञ्न के कुछ दोहें मिंलते हैं, जो' प्राकृताभास 
हिन्दी में लिखे गये हँ | उदाहरण के लिये :-- 

जहि मन पवन न सेंचरइ, रवि ससि नाहिं पवेस । 

तहि बंद चित्त बिंसाम कर, सरहेँ कहिआझ उचेस 


हेमचन्द्र; संचत ११४७५-१२२६ 

जउक्र धर्मग्र्न्थों के अतिरिक्त अन्य रचताओं में भी प्राकृताभास हिंदी 
के उदाहरण मिलते हैं | गुजरात के सोलंकी राजा सिद्धराण जयलिंह 
(११<०-११६६) के समय में जैनाचाय् हे मचन्द्र ने सिद्ध हेमचन्द्र शब्दा- 
सुशासन नामक व्याक्रण अंश रचा था। उसमें से एक प्राकृताभास दिंदी 
में लिपा हुश्य दहा नीचे दित्रा जाता है :--- 

प्रलला हुआ जु मारिया, बद्िणि महारा कंतु । 

जे तु बबंसिग्रह, जद भग्गा घरु एँतु ॥ 

चअथास है बद्चिन ! अल्या हुआ जो हसारा पत्ति (रख में) सारा गया.। 
यदि बढ़ भागकर बर कोट आता तो में अपनी अवस्था की प्रखियों मेँ 


(कप ० 


लग्ित होगी । 


पामप्रशु श्वारं; संबत्‌ १२४१ 
जन पंडित सखोभप्रशु सूरे ने संबत्‌ १२४७१ में कमारपाल भ्रतियोध 
नाम हा एक संस्कृत प्राकृत काब्य छिखा था। इसमें भी बीच २ में 


शपश्त दा  प्राऊत्ताभास हिन्दी के देखे आए हं | 


हम्होंने सेबस्‌ १३६१ में भोजत्रवन्त्र की शंत्ती पर प्रवन्धर्चितासरि 
नाम का एक संस्फत अंध रचा था, जिसमें श्रनेक प्राचीन राज्ार्शों के 
कथानक संग्रहीत है । आस्यानों के बीच कहीं २ प्राकृताभास हिंदी के दूहे 


अपभ्रश काव्य १ 


भी उद्ध त हैं | इनमें से एक दोहा शाजा भोज के चाचा: ज्रज का कहा: 
हुआ नीचे दिया जाता हे :-- 


जा मति प5<इ संपजजइ सा मति पहिली होइ। 

मुज भणइ, मुशाल्वइ ! विघन न वेढइ कोइ ॥ शा 

अथात्‌ हे रुणालचती ! जो मति. पीछे सम्पन्न होती हैं, चईह यदि' 
पहल्ले हो दो मु'ज कहता है, कोई विध्न न सताचे । 


९ ४३५ 
शाड़ घर; १४वीं शताब्दी 


शाह घर-पद्धति के रचयिता, चेद्यराजु शाह घर ओष्छे कवि और 
सूत्रदछार भी थे। शाज्ञ धर-पद्धति में जगह-जगढ़ देश-भाषा के चाक्य आये 
हैं । उदाहरण के लिये :--- 


नून॑ बादल छाइ खेद पसरी नि:भाण२व्द/ खरः। 
शत्रू, पाढ़ि लुटालि तोड़ि इनिसों एवं भखन्त्युदूभठा:-॥ 
झूठे गव॑भरा मधालि सहसा रे कन्त मेरे कहें। 
कंठे पाग् निवेश जाह शरण श्री मन्नदेव॑ विभुम्‌ ॥ 
डा जाता है कि इन्होंने हम्मीररालो. नाम का एक बवीरगाथा काब्यः 
भी रचा था, जो आजकल उपलब्ध नहीं है । पंडित रामचन्द्र शुक्त्न 


को प्राकृतरपिंगल में कुछ ऐसे दोहे मिले हैं, जिन्हें वे अलली हस्पीररालो: 
के बताते हैं ह 


८5 (नी # है ९ . मे 
विद्यापति; संवत्‌ १४६० में बतमान 

विद्यापति ठाकुर की कोरतिता ओर कोतिपताक्ा सी 'अपभ्रंश के 
अंतर्गत हैं । की्तिल्नता में तिरहुत के राजा कीर्तिसिंह की बीरता, उदारता, 
गरुणआहकता आदि का वर्णन, बीद-बीच सें कतिपय देशभाघा-पद्य रखते 
हुए, अपभ्र'त् के दोहा, चोपाई, छुप्पय, छुन्द, गाथा आदि छुंदों में 


किया गया हैं। विद्यापति का अपभ्रश पूरवी अपक्रश है। इसमें 


२ ह . खाहित्य-तर गिणी 


क्रियाओं आदि के बहुत से रूप पूरवी हैं | कीर्तिक्त॒ता का उदाहरण :-- 
'सब्वउ नारि विश्रष्खनी सब्वर्ड सुस्थित लोक । 
सिरि इमराहिसयाह गुर्णो नहिं चिंता नहिं शोक || 
अपभ्रश अथवा प्राकृतासास हिन्दी की रचना के उक्त उद्ाहरणों से 
स्पष्ट ऋक्षित. होता है कि वोलचाल तथा खाहित्वक्षेत्र के हिन्दी के 
प्रतिष्लित हो जाने पर भी कवि लोग प्राकृत की रूरणि पर चद्तते रहे ओर 
संस्कृत के. तत्सम शब्दों का बढ़िप्कार कर अपभ्र'श से कदिता करते रहें । 
नतु ज्यों-ज्यों काब्य-रचना में हिन्दी अपना स्थान करती गड्ढे त्यों-त्यों 
संस्कृत के तत्लम शब्दों को प्रयोग सी चढ़ठा गया और ओद से प्राकृता- 
भास हिन्दी का स्थान देशी भाषा ने एस रूप से तले लिया | 


अध्याय २ 
आदियुग : वीरगाथाकाल 
वीरमाथा काव्य 


जिस युग में हिन्दी अपभ्र श को हटा साहित्य-कषेत्र में अपना स्थान 
बना रही थी, चह युग घोर राजनीतिक विष्लच तथा अशांति का थुगा 
था । दर्ष-साम्राज्य के सिन्न-मिन्न अंश्यों पर स्थापित द्ोनेवाले अनेक- 
: खंडराज्यों में तोमर, रागैर, चोहान, चालूक््य ओर चंदेज्ञ मुख्य थे; 
ओर ये क्रमशः दिल्ली, कशोज, अजमेर, धार तथा कालिंजर में अपनी 
राजधानियाँ प्रतिष्ठित कर चुके थे 
विष्लव और कोलाहल के इस युग में भारद पर मुसलमानों नेः 
आक्रमण किए ओर देश के पश्चिमीय भ्रदेशों पर विजय प्राप्त कर उन्होंने: 
लाहौर, दिल्ली, सुल॒तान तथा अजमेर आदि पर भी अपनी बिजयवैंजयंती- 
फहराई। सहसूद गजनवी के आक्रमणों का यही युग थर, आर शहाबुद्दीन 
गोरी ने भी इन्हीं दिनों भारत पर अनेक छापे सारे । वीर राजपूर्तों ने एकर 
करके इनसे लोहा लिया, किन्तु शत्रुओं की नवोत्साहपूर्ण संघटित शक्ति के- 
सामने इनकी अंतःकलह से शी हुईं असंघरित शक्ति न ठहर सकी। 
ओर अंत में इन्हें विभयिनी सुस्लिम त्तलवार के सामने सिर कुकाना पड़ा 4 
राजनीतिक उलद-फेर के उस चुग में भारत के कषत्रियवर्ग की सामा- 
जिक दशा अनोखी थी । इनकी इृष्टि में इनके खंडराज्यों के अतिरिक् 
राष्ट्र की कोई सत्ता ही न थी ओर इनके राज्य में रहनेवाले ऋत्रियों के. 
अतिरिक्त बाहर के सब कत्रिय ओछे तथा कायर थे । विवाह की धथा सी 
इनके यहाँ निराली थी। इस कार्य के लिए स्वयंचर रचे जाते थे ओर उनमें: 


न्क्छे. साहित्य-तर गिरी 


निर्म॑त्रित हुए राजाओं को अपने वाहबज्ञ का परिचय देना होता था 
जिस भाग्यवान्‌ को कन्या जयसातल पहनातदी थी । अन्य निमंत्रित रा 
“गण उसके शात्रु बन जाते थे ओर परिणय-संछ्प में ही तलवारें बच जाती 
थीं । पिता की भत्ाई इसी बात में होती थी कि वह भो पत्नी के मनोनीत 
“'बर के विरुद्ध खड़' खींच ले ओर उसके शत्र्‌ शो का साथ दें। जयचन्द 
की लड़की संयोगिता ओर उथ्बीराज के सम्बन्ध सें ऐसा ही हुश्ला था । 
इस दशा में वरपक्ष तथा उसके विरोधी पक्ष वाले चअत्रियवर्ग सदा के 
लिए एक दूसरे के शत्र बन जाते थे, ओर जिस प्रकार भी हो; एक दूसरे 
-का स्वनाश करके हीं साँस छेते थे । 
स्वयंचरो' तथा उन्तसे पेदा होमेवाले कल्नहों से बचा हुआ-समय 
साया ओर मनोविशणेद में व्यत्तीद होता था और इन सब कासो' में 
राजाओ' को प्रोत्साहित तथा सम्बद्ध करने के लिए उन्‍्के चारण सदा 
उनके साथ चलते थे, जो उन्हें उत्साह देकर ही व न करते थे, अपितु 
अवसर पहने पर स्वयं सी तलूंचार खींच लेते थे । 
जब थआादश/विहीद वीरता सुढ़ बन कर खून बहाने में मतठ्वात्नी हो 
जाती है ओर अपनी इस चिनाशोन्म्रुख अद्युत्ति की प्रशंसा छुन, मुनाने 
वाल्लो' को पुरस्कार देने लगती है, तब गरायको' के हृदय में लोकसंग्रहियी 
उ्यापक मघुर भावनाओं का -संचरित होना असम्भव होता है ओर वे येच- 
क्ेन-प्रकारेंग मदोन्मतच सामनन्‍्तो' की प्रशंखा कर उन्हें युद्ध के लिए कटि- 
'बद्ध करने में ही अपनी कत्मा की इतिश्री समझने छंगते हैं । 
चीरगाथा काल की हिन्दी कविता में हम ठीक यही वात पाते हैं । 
इस समय की रचनाओं से ज्षत्रियवर्ग को सुध्यवस्थित कर उसे थबनों 
के आक्रमण से देश की सा करने. से दत्तचित बचाने की प्रवृति हम नहीं 
पाते । इसके विपरीत इसमें हमें आश्रयदाताओ" के शोय-पराक्रम की 
अशंसा कर स्वार्थभावन की आक्रांक्ता काम करती इृप्टिगत होती है । 
इस कोटि की रचनाओं 'में ऐतिहासिक सामग्री का हूँ ढ़ना भर! दुराशा- 
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आज है जहाँ अपने आश्र यदाठाओं की भ्रशस्वियों में उनकी उत्पत्ति, बुद्धि" 
सथा उसके सामान्य चरित में, उपकरणरूप ले पोशाणिक देवों की 
सहायता उद्भात्रित को जादो हो, वहां मत्येजगत्‌ की ऐतिहासिक 
घथ्नाएँ मिल भी केसे सकती हैं | इन्हीं सब बादों को ल्लेकर तत्काक्षीन 
हिन्दी साहित्य में वीरगाथाओं का उदय हुआ । 
पारस्परिक कल्नह तथा कोलाहल के उस युग में यह स्वाभाविक 
था कि लंबे २ अं धकाव्य न ज्िखे जाकर छोटे २ प्रशस्व्पाध्मक गीत दिखे 
जायें | समर के लिए वीरों को प्रोत्साहित करने और डसमें उत्तके विजयी 
डोने अथवा वीरगति प्राप्त करने पर उनको प्रशशितयाँ- रचने में 
अब घकाव्यों की अ्रपेष्ता छोटे-छोटे भी्ों को उप्रयोगित्ता भी अधिक है | 
ड्सके अतिरिक्त साहित्य में पहले स्फुट गीतों छो.रचना होती है और 
प्रश्चात्‌ सुब्यवस्थित अ्रबंधक्ताब्यों को। इसके परिणामरूप हिंदी 
चत्कालीन वीरयाथा काव्य को हम दो भ्रेखियों में बॉँट सकते हैं :- 
१ मुक्कक वीर गीत 
' (अ) बीसलदेचरासो (आ) आहइ्खंड 
+ प्रबंध काव्य 
(है) खुमानरासो (ई) एथ्वीराजरासो 
भस्तुत प्रकरण में ऋमशः उक्क दोनों प्रकार को रचनाओं पर विचार 
ककया जायगा । 
वीसलदेवरासो, नरपति नल्ह; संबत्‌ १२१२ 
इस छोटे से गीतिकाध्य की रचना संदत्‌ १२३२ में हुईं थी | इसका 
रचयित्ता नरयति नह॒ह नाप्क कवि अपने आश्रग्रदाता बोसलदेव का 
समकालीन उच्तका राजकवि था | ह 
अजमेर के राजा विश्वडराज चतुथ (उपनाम बोखलब्देच) बड़े योद्धा पहुंचे 
5 प/इत झार परिषक्ष कवि थे । इन्होंने युद्ध में तुझाँ को परास्त किया 
था आर परिहारों से दिहली का राज्य छीवा था | इनके राज्य का विस्तार 


साहित्य-तर गियी 


बल 
छा 


हिमालय से लेकर दक्षिण सें विन्व्याचल तक था। खँवत्‌ "१२२० के, 
बीललदेव के म्सिद्ध ल्ोहरुतंभ पर जिखा है कि उन्होंने देश को मुसलमानों 
से रिक्त कर आाबभूमि को फिर से भायों का देश बनाया था। बीसलदेद 
ने थुद्ध ओर दिग्विजय के अतिरिक्त समाज ओर देश की उन्नति के लिए 
भी बहुत से प्रशंक्षनीच कार्य किये थे । 

इनके दरवारी संस्क्रत कत्रि सोमदेव ने अपने छलित-विभहराज 
नामक नाटक से इनका चरेंत्यणंन किया हैं | 

नरपति नरढ़ ने बीसलदेव के श्ज्धारिक जीवन को चार खंडों में 
दिभक्ल क्रिया है ६ 

प्रथम खंड, ८ छुंद; वीतलदेव का जैसलमेर 
कन्या राजमती से विवाह । 

द्विवीय खंण्ड, ८८ छुन्द; उनका राजमती से रूठकर उड़ीसा को' 
जाना ओर वहाँ एक वर्ष 

तृतीय खरड, १०२ राजमती का विरद-रोदन ओर चीसल्तदेदा 
का उड़ीसा से लॉटना । 
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राजा भोज- की 


थ ब्क 


चतुथ खण्ड; ४२ छुन्द; सोज का अपनी पुत्री को घर लिया के 
जाना आर दछीसलदेय का बड़ा आाक्षर राजमती को फिर जिचोड़ लाना । 
कहने को आवश्यकता नहीं कि नरप्ति नरह्ठ द्वारा वर्णित उक्त 
चूसां विहाछिक अ्रंश बहुत कम्त है और इसमें कतिपंय बातें ऐसी 
भी ह जिनसे बह संदेह उत्पन्न हो जाता दे कि नल्ह का कथानायक कोई. 
दूसरा बीसलदव तो नहीं ह । 
हित्यिक दृष्टि से इस अंब का कुछ भी महत्व नहीं है । इसकी 
चर्णेन-शली सग्य तथा दृपित है । सारा मंथ एक ही प्रकार के चणनों से 
भरा पडा ४ | कहदों २ तो वही छुंद ज्यों के त्यों रख दिये गये हैं। दृपके छुद 
स्िथित्र हैं श्र अलंकार तथा ललितपद्ाावली का इसमें अथाद- है। हाँ दो 
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# है किन्तु उस युग को वीरता का सुझ्य उद्यम ही रमणियों के अम से 


चीरगाथा काव्य है 


एक जगह राजसती के विरह-वर्णन में अवश्य कुछ २ यथांथ कवित्व की 
मत्तक आ गई है| - 

बीसल देवरासो की भाषा से अपभ्र'श ओर पुरानी हिंदी, दोनों हीं 
के लक्षण दीख पढ़ते हैं । हिंदी का प्रधान छत्षण भाषा की वियोगात्मक 
अवस्था इसमें पूर्सरूप से विकसित नहीं हो पाई है । इसमें संयोगात्मक 
अवस्था--अथात्‌ श्रथमा मे बानरोँ, ऊँ, तृतीया मे इंदणी (इंज्रोण), 
षष्ठी मे' घरह इत्यादि--और वियोगात्मक अवस्था--अर्थात्‌ शर्ब्दों के 
मोलिक रूप को विगाड़े बिना हो को, ने, का, के, को, से, मे इत्यादि के 
द्वारा कारक-बोधन की अणाली--दोनों मिल्नतरो हैं। भेद केचल इतना है 
कि हिंदी के “ने! की जगह “नो? या नई”, मे' की जगह मेँ ह, महि, माँदि 
आदि प्राचीन रूर्पो का प्रयोग है । 

बीच बीच मे महल, इनाम, नेजा, ताजनो आदि फारसी के शब्द 
भी मिलते हैं । हे 


गीतकाव्य के रूप मे' चारणों की मणडली तक परिसीमित रहने के 
कारण इसकी भाषा ओर आकार-प्रकार में परिवर्तन होना अंवश्य॑ंसावी 
था | नल्ह की रचना का उदाहरण--- 


दीठउ आन-सागर समंद तणी वहार। हंस-गवणी स्ग-लोचणी नारि॥| 
एक भरइ वीजी कलिख  करइ । तीजी घरी पीवजे ठंडा नीर॥ 
चौथी घन सगर कूँ घूलई । ईसो हो समंद अजमेर को बीर ॥ 
हुव॒ड पइसारोड बीसलराव | आली सयल आँतेवरी शाव॥| 
रूप अपूरव पेषीयइ  । इसी अस्थी नहिं सयल संसार ॥ 
ईसीय न देवल -पुचली । जइ घरिआबी भोज कुँबार || 

इस #*£गारमच प्रेसकधानक को चीरगीत सानने मे संकोच होता 


तथा उससे उत्पन्न होने वाले पारस्परिक कलह में” हुआ था। फचठ: प्रस्तुत 


६८ साछित्य-तर॑ गियी 


शचता के सध्य संयोग-चियोगाव्मक झज्ञगर का आ जाना कोई दोषाचद या 
आश्चर्य की बात नहीं है | 


आाल्द्खंड, जगबिकत सं० १२३० 


अनुमान किया जाता है कि आहह्खंड, अपने सोंलिक रूप से 
महोबे ( कालिजर, बाँदा ) के चंदेल शासक परमाल के दरबार से' रहने 
चाले महाकवि जगनिक की कृति है | परमाल, एथ्चीराज का समकालिक 
आर कन्नोज के अधिपति जयचेर का सख्ा तथा सामंत था | 

इस रचना में प्रधानतः आज्दा ओर ऊदल तामक चीर कज्षत्रियों तथा 
साधारण त: लाखन, झुलखे आदि उनके भाइयों ओर कुटुम्बियों के 
अनेक विवादों और उनसे छिड़ने वाली बावन के लगभग लड़ाहयों का 
ओजस्वी वर्णन है। आरहा और ऊदल बनाफर-शाखीय ज्ञत्रियों के वंशज 
थे ओर महोबे के तास्काल्षिक चंदेल् राजा परमाल्त के सार्मंत्र थे । इन. 
भाइयों का आतंक छोटे-मोटे मांडलिक राजाओं पर तो था ही, कन्नोंज 
लेसे विस्तृत साम्राज्य का अधिएति जयचन्द भी इनका लोहा मानता था । 
इन भाईयों ने अनेक युद्ध किये ओर मनचाही कम्याएँ वरों | पर दिन 
चदलते हैं। अंत में मद्ोवा का पतन होता. है, और सब वीर, एश्त्रीराज 
की तेला नामक पुत्री के कारण उसके साथ होनेवाले ज्लोमइषंण संग्राम 
से मारे जाते हैं; उनको रानियाँ सती हो जाती हैं और दे हुए दो व्यक्ति, 
आलल्‍्हा ओर उसका पुत्र इन्दल, घर छोड़ किसी कमरीचन में चले जाते हैं । 

अनुसंधान की वतमान अवस्था मे' इस कथा का विशेष ऐविडासिक 
भद्दत्त्त नहीं हैं । इसमें कोई संदेह नहीं कि कथा के बहुत से पात्र ऐति- 
हासिक हैं, किन्तु उनके साथ दी इसके बहुलंख्यक्र पात्र ऐसे हैं, जिनका 
उल्लेख आजकल प्राप्त होनेवाले प्रामाणिक इतिहासों में नहीं है । 

साहित्यिक दृष्टि से आरहा महत्व की रचना है। इसका चरित्रवित्नण 
अत्यंत्र समीव संपन्न हुआ दे । दोनों भाई आजल्‍्हा और ऊदल बड़े चीर 
उत्साद्दी, निर्मीक ओर उच्च चिचारों के हैं। जहां ऊदख अत्यंत भावुक 
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स्त्रियों के पाश में फेस दुःख मोगने वाला कुण भर की मैन्नी से प्रे मपाश 
में फैस, बिना ऊँच नीच देखे बढ़ी से बढ़ी बात का दाव लगाने वाला और, 
मरकर भी अपनी आन को रखते वाज्ना हैं, वहाँ आल्हा इन सदर दु्दल- 
ताश्रों से दर है ओर पर्वत को भांति विपत्तियों की आऑँधी में शृढ़ता के 
साथ ठहरने वाला है | 
स्त्री पात्रों में मो सत्हता ओर आल्हों की माता देवी का चरित्र 
चैसी ही कुशलता के साथ चित्रित किया गया। है। देवी को हम एकं 
आदरशे बीर पत्नी ओर उससे भी अ्रधिक एक आदश वीर माता के रूप 
में चित्रित हुई पाते हैं । विश 
महोबा को रेणुप्तात्‌ करनेवाले चनाफर युद्ध में आल्दा ओर 
ऊदल हमारे सामने स्वर्य शिवजी का रूप घारण करके आते हैं ओर वहाँ 
उनका रणतांडव देखते हो बनता है । सारे-काव्य में ओज और दे की 
अचणड प्रवाहिनी अ्रकड़त्ी ओर बल खाती दीख- पड़ती है, जिसके सम्न 
तटों पर वनाफर भाइयों को प्रशयिनियाँ हाथ में जयमाला लिये खड़ी 
इष्टिगत होती हैं । ः 
जगनिक ने इन संघ मय इश्यों का वर्णन घरेलू भाषा में किया था 
फलते: उसकी रचना, उसमे होनेवाले परिवर्तनों के साथ, उत्तरापथ के 
गांद-गांद में! घर कर गई है। गांवों मे' जाकर देखिये तो मेबरगर्जन के 
चीच मे किसी अर्हैत के ढोछ के गंभीर घोष के साथ यह चीर डुझ्कार 
सुनाई देगी ६-- | है हा 
बारह वरिस ले कूकर जीएं, और तेरह ले जिएं सियार ॥ 
ब्ररिस अठारह छुव्री जीएं, आगे जीवन के घिक्कार | 
आज्ठखंड जिस रूप से' इस समय हमारे सम्मुख प्रस्तुत हैं, उस रूप 
में भाषाविज्ञान की दृष्टि से उसका विशेष महत्त्व नहीं है। यह प्रत्यक्ष 
हे कि इसकी वर्तमान भाषा बारहवीं सदी की भाषा नहीं, अपितु एक 
कार से आधुनिक कन्नोजी बोली के रूप में दल्ल गई है | फल्नतः भाषातत््व 


कि 
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की दृष्टि से उसका जो सूल्य हो सकता था, चह अब नहीं रहा | बीसल* 
. देवरासों, पथ्वीराजशलो तथा उच्च काल की अन्य रचनाश्रों के मनन से 
हमें हिन्दी के तत्कालीन परिवतंव युग में होनेवाली विशेषताओं का 
भान होता है, किंतु आल्दखंड के पारायण से उस ध्येय. की पूर्ति भी 
नहीं होती । | 

६०--७० वर्ष पू्. फर खाबाद के कलक्टर मद्राशव चाहस इलियट 
ने पहले-पदल इन गीतों का संग्रह करके इन्हें प्रकाशित कराया था | 
आरद्खंड के उदाहरण :--- 


दगी सलामी दोनों दल में | धु अना रह्यो सरग मेंडराय !' 
तोपे छूटी दोनों दक्ष में | रण में होन लगो घमसान ॥ 
अररर अररर गोला छूट | कड़कड़ करें अगिनियाँ बान । 
रस्मिमिमि रिसमिस गोला बरसे | सननन परी तीर की सार ॥ 
तीर कमनिया जो मुलतानी। कारी नागिनि सी सन्नाय ॥ 
जैसे सांप बँबी में जाबे। त्यों ज्वानन के तीर सत्नाय ॥ 
गोला लागे जौन ऊंट के | दल में गिरे चंकत्ता खाय । 
गोला लागे जिन घोड़न के । चारों सुम्म गर्द छूद्ट जाय ॥६ 
गोला लांगे जिन ज्षत्रिन के | विनकी. त्वचा सुरग्रे मेंडराय । 
बब को गोला जिनके लागे.। तिनके हाड़ मांत छुटि जाय ॥ 
के ना न न 
दोनों सेना एकमिल हो गई । ना तिल परे धरनि में जाय । 
ज्यों सावन में छुटे फुद्दारा | त्यों ही चले रक्त की धार ॥ 
परे दुशाला जो लोहू में | जनु नही में परो सिवार । * 
प्रिया डारी जे लोहू में । मानों ताल फूल उतराय ॥ 
परी शिरोही हैं ज्वानन की। मानों नाग रहें सन्नाय । 
बैह डारे रण में लोट ॥ जिनके प्यास प्यास रठ लासि॥ 


चीरगाथा काव्य रे 


खुपानरासों, दतरतिविजय सं ० ८७०-६०० 

हिन्द्दी के प्रवन्धात्मक दीरयांथा का््यों में दल्पतिविजय को खु मान- 
रासो सबप्ते प्राचीन बतलाया जाता है । शुक्ल जी के अनुसार इसमें 
चित्तौढ़ के दूसरे खुम्माण ( संचत्‌ ८७०-६०० » के युद्धों का वर्णन था । 
आजकल प्राप्त होनेवाली खुमानरासो की प्रति अपूर्ण हैं ओर उसमें 
महाराणा भ्रतापसिंह तक का वर्णन है । न्‍ 

समय के साथ-साथ इसमें भक्षेप मिलते गये हैं, ओर इस समय 
यह निश्चय करता असम्भव दै दि इसका कितना ओर कोन-सा अंश 

मोल्िक है ओर कितना भ्रद्धिप्त। इसमें मद्ाराणा प्रताप का वर्शन होने 

से इतना निश्चित है कि इसे अपना वतमाव रूप खतन्रहवीं शादी में 
आप्त हुआ था। 


पृथ्वीराजरासो, चन्दबरदाई सं० १२२४-१२४६ 
चीरगाथा-सम्बन्धी - अवन्धकाव्यों में -सबध्ते अधिक प्रसद्ध ओर 
महत्वशाज्ली रचता चंदवरदाई कृत प्रथ्वीशाजरासों है । 

इ दिज्ञी के अंसिस हिंदू सम्राद मद्दाराज परध्वोराज ( ६२०३- 
4२४७८ ) के खामन्‍्त तथा राजकृचि थे | रासो के अनसार यह भट्ट जाति 
के जगात नामक गोन्न के थे | इसके पूवर पुरुषा का चासस्थान पंजाब में था 
और इनका अन्स लाहौर में हुआ था | चंद, महाराज पृथ्वीराज के राज- 
ऋषि तो थे दी, साथ ही उनके सखा, सामंत और नर्मसचिव भी थे। युद्ध 
से, आस मे, सभा में, थात्रा में सदा उनके साथ रहते थे | ये मंत्र-तंत्र 
आदि से प्रदीश थे ओर च्याकरण, काव्य, छुं ज्योत्तिष,प्राण तथा न्यवक्क 
आदि के पारदर्शो थे | इन्हें जालंधरी देवी की 'लिदि भी बताई जाती है । 


क्ा जाता हैं कि ये ओर पृथ्वीराज एक ही दिन भन्मे जोर साथ 
ही मरे थे । 


राप्तो में $ लाख के ज्वगमग छुंद, €६ समय (सग या अ्रध्याय) और 
2९०० के लगभग पृष्ठ हैं| यह प्रधावतया कविच, दूहा, तोमर, ओोटक, 
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गाहां और आयो में क्िखा गया है | कहते हैं कि हसका पूर्वाधे चन्द के 
रचा था ओर उत्तराघ डनके पुत्र जल्हण ने । 

इस गअन्थ में आबू के यज्ञकुएड से चार झनत्रियकुलों की उत्पत्ति तथ/ 
चोहानों के अजमेर में राज्यस्थापन से लेकर ध्रथ्वीराज के पकड़े जाने तक 
का विस्तृत वर्णन है । रालो के अनुसार घ॒थ्वीराज अजमेर के चोंद्ान राजा 
सोमेश्वर -के पुत्र तथा अर्योराज के पोन्न थे । सोमेश्वर का विवाह दिल्ली के 
चोमर राजा भ्रनंगपाल की कन्या से हुआ था । अनंगपाल की दो कन्यार्ये 
थीं-सुन्दरी ओर कमला | सुन्दरी का विवाह कन्नौज के राजा विजयपाल 
के साथ हुआ और इस संयोग ले जयचंद राठोर की उत्पत्ति हुई। दूसरी 
कन्या कमल्ां का विवाह अजमेर के चोहान सोमेश्वर के साथ हुआ ।: 
जिनके पुत्र एथ्वीराज हुए । अनंगपात्न ने अपने नाती एथ्वीराज को गोदेः 
लिया,जिसले' अजमेर और दिल्लो का राज एक दो गया | यह चात जयचंद 
को अखरी । उसने राजसूथ यज्ञ करके खब राजाओं को उसमें निमंत्रित 
किया ओर यह्ष के साथ ही अपनी कन्या संयोगिता का स्व्रयंवर रचा । 
राजसूथ यक्ञ में सब राजा आए पर पृथ्वीराज नहीं आए। इस पर जयचंदः 
ने चिढ़कर प्रथ्वीराज की पक स्वर्णमूर्ति द्वारपाल के रूप में द्वार पर 
रखवा दी । 

संयोगिता का अनुराग पहले से ही एथ्वीराज पर था; अतः जबः 
वह जयमाल लेकर रंगभूमि में आई, तब उसने एथ्वीराज की मूर्ति को 
ही जयमाल पहना दी । इस पर जयचंद ने ऋ छ हो उसे गड्ा के किनारे 
एक महल में भिजवा दिया | इधर एथ्वीराज के लामन्तों ने आकर यक्ष 
विध्चंस किया । उधर प्थ्वीयाम मे जुफप्वाप आकर संयोगिता से गांधवे 
विवाह कर ज्षिया, ओर श्रंत में ये उसे इर ले गये- रास्ते में जयचंद को' 
सेना से तुम्ुुल संग्राम हुआ, पर संयोगिता को ले एथ्वीरान सकुशत्य 
दिल्ली पहुंच गये और वहां उनका समय सुखोपभोग में बीतने लगा । 

पृथ्वीराज के बहुत से सामन्‍्त जयचेंद के साथ युद्ध करने में खेत रहे" 
थे और उसकी शक्ति च्षीण दो गई थी । श्रच्धा अचसर पा शहाबुद्दीद' 
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गोरी चढ़ आया, पर हार गया ओर पहछड्ा गया। प्थ्वीराज ने उसे छोड़ 
दिया । उसमें बार २ आक्रमण किए ओर अंत में पथ्वीराज को हरा वहा 
उसे ग़जनी से गया । कुछ कात्न पश्चात्‌ कवि चंद भी वहाँ जा पहुँचे ७ 
दिन चंद के खंकेत पर एथ्वीराज ने शब्दबेधी बाण चला गोरी को 
मार दिया ओर फिर दोनों एक दूसरे को भार कर संघार से विदा हुए | 


रासो की ऐेतिहासिकता :-- 

रासो में आए संचत्‌ ऐतिहासिक तथ्यों के अनुकूल नहीं हैं | इति-- 
हासन की इष्टि से सोमेश्वर का तोमर राजा अनंग्रषपाल की लड़की सेः 
विवाह होना,एथ्वीराज का दिल्लो गोद जाना, राणा समरसिह का पएथ्वीराज- 
का समकालीन होना आदि बातें असंगत हैं | चोहान आदि चार छर्लों 
की उत्पत्ति भी ऐतिहासिक दृष्ठि से असंगत दै। रा्लों में दी हुई 
तिथियाँ तथा स्ंवद्‌ उस लमय के शिलालेखों तथा दानपन्नों में आई: 
तिथियों ओर संवर्तों से मेल नहीं खाते । इस प्रकार की बारतों के आधार 


पर वहुत लें विद्वान्‌ कहते हैं कि रातो किसी एक समय में एक कविः 
द्वारा रचा गया काउय नहीं है । 


फिर भी इसमें संदेह नहीं कि इसमें बहुद प्राचीन काल ले क्षेकर प्राय३- 
आधुनिक काल तक की हिंदी में बने हुए छुंद मित्षते हैं, जिससे सिद्ध 
होता है छि इसमें ्षेपक बहुत हैं । किंवदंतों के आधार पर चंदबरदाई 
नाम के किसी कवि का छथ्वोराज के दरबार में होना निश्चितनसा है; 
ओर यह भी बहुत अधिक संभव है कि उसने अपने श्राश्रयदाता की 
गाथा विविध छन्दों में लिखी हो | परन्तु समयानुखार उस गाया की 
भाषा तथा उसमें वर्णित विषयों में बहुत कुछ परिवर्तन होते रहें, इस 
कारण अब उसके प्रारंभिक मोलिक रूप का निधोरण करना असंसच 
नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य है। 

प्रथ्चीराजरासो वीरगाथा युग की सच्रसे परिपक्त तथा उत्कृष्ट रचना 
है। उस काल का जितना विशद प्रतितिंब इसमें दीख़ पड़ता है, उत्तनः 
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अन्य किप्ती काव्य में नहीं। भाषा का सोष्ठव तथा छंदों को विविधता भी 
इसकी अनुपम है। यह सत्य है किइसमे' रामायण की भांति मार्चो की 
एक्ाँद यहनता तथा रुचिर .कल्पनाओं का प्रचुर उन्मेष नहीं है फिंत॒ इसे 
अत्य में वीर रख का परिषाक अत्यन्त स्फुट है ओश उसके उद्दीपक हज्ञपर 
रस की विभावना बहुत ही भव्य तथा गहन सम्पन्न हुईं है । स्थान २ पर 
आने वाले पोराणिक कथानक इसछी कविता को गसभीर बनाते हैं, और 
जगह २ पर जड़ों हुईं कोमल सूक्कियाँ इसकी रुचिस्ता को ट्वियुणित 
करती हैं । . 


रासो का युद-वर्णन प्रचंड तथा ओजस्थी है :--- 


घपी सेन सुरतान, सुट्ठि छुट्टि चांहिसि। 
मनु कपाटे उद्धर॒यों, कूह फुट्टिय दिसि विद्विसि॥ 
मार मारं सुष किन्न, लिज्नः चावंड उपारे| 
परे सेन सुर्तान, जाम इकह परिधारे ॥ 
अलवत्थ पत्त याढौं अही, जानि सनेसी मिंट्यी [ 
चामंडराइ करिवर कहर, गौरी दलबल कुद्टयौ ॥॥ 


डक्क पर्चो मे' वासुण्डराव के युद्ध का वणुन है | खुलतान की सेना 
तृप्त हो गई। चारो दिशाओं में मूठ छूट गई श्र चारों ओर चासुण्डराव ने 
झुददराम मचा दिया । दिशा-विदिशाओं में ऐसी कूह पएदी कि सानो (यम-) 
द्वार खुल गया । चासुण्दराव मुँह से मारो मारो! ललकारता.था ओर 
ज्न्नुओं के मस्तकों को छोँटला जाता-था। मिलते ही गरलवस्त्र को ऐसा 
पकड़ता कि मानो कोई पुराना स्‍्नेही मिला हो । चामुण्डरूपी हाथी ने 
शोरी की सेना से कद्दर मचा दी ।” 


उपयु क्व पथ्य से रासो की ककशता का शआ्राभासमात्र मिलता है, उसकी 
कविता के मार्मिक विवेचत के लिये पिंगल पर आजिपत्य अपेक्षित है। 


डा ्य मु 


ि 


अध्याय २ 
आदि काल 
अपश्र'श काव्य--स्फुट रचनाएँ 


चीरगाधा काल के समस्त काव्य पिंगल और डिंगक्ष नामक दो प्रकार 
की हिन्दी में लिखे गये थे। देश-सेद के कारण जिस प्रकार प्राकृत के 
शऔरसेनी, मागधी, मद्ाराष्ट्री, पैशाची आदि तथा अपभ्रंश के नागर 
झुपनागर, क्राचड आदि अनेक विभेद हो गये थे, उसी प्रकार आरम्मिक 
“हिन्दी भी किप्ती एक रूप में नहीं रही दोगी । परन्तु सादित्य-पंर्थों की 
अधिकता आदि के कारण जिल प्रकार प्राकृर्तों में महाराष्ट्री आकृत और 
अप शो में नागर अपक्र श को प्रधानता मिली थी और वैयाकरणों ने 
हीं का मुख्यतः उल्लेख करके शेष के सम्बन्ध में बहुत साधारण 
विवेचन किया था, उसी अकार हिन्दी के सी एक सामान्य साहित्यिक 
रूप की प्रतिप्ठा हो गई ओर सखाहित्य-अंथों की प्रचुरता होने के कारण 
उसी की अधानता मान ली गहे ओर उसमें व्याकरण आदि का नियमित 
निरूपण भी हो गया | हिन्दी के उस स्राहित्यिक रूप को उस काज्ञ में 
'ईपिंगल कहते थे ओर अन्य रूपों को संज्ञा डिगल थी ] पिंगल भाषा में 
अधिकत्त वे विद्वान्‌ रचना करते थे, जो अपने अंर्थों में संग्रत भाषा तथा 
ब्याकरणसंमत प्रयोगों के निवाह सें सम होते थे। पिंगल की रचनाओं 
में धीरे-धीरे लाहित्यिकता बढ़ने लगी ओर नियमों के बन्धन भी जटिल 
डोने लगे। इसके विपरीत डिंगल साधा का प्रयोग करनेवाले राजपूताने 
के आस-पास के भट्ट, चारण आदि थे। जिन्हें न तो भाषा के शुद्ध रूप 
का ज्ञान था ओर न डसका प्रयोग करने की आवश्यकता ही थी । पिज्षल 
“ओर डिह्न् के इस भेद के आघार एर हम यह. कद सकते हैं कि चंद- 


२३ साहित्य-तर॑ गिणी 


वरदाई करा प्थ्वीराजरालो पिज्नक्ष भाषा में लिख! गया है ओर नल्‍द का 
बीसल्ददेवरासो दिज्लल की रचना है । 

फलत; वीरगाथा काल की स्ववताश्रों में हमें तत्कालीन दोलचाल की 
भापा के दशेन न हों,तो भी उस समय में अचलित साहित्यिक देशभाषाएँ 
दीख पहली हैं । किन्तु वोलचाल की भाषा का स्वतंत्र अवाह चलता रहा 
ओर कुछ लोगों ने उसको सी कविता में अपनाया | खुसरो में हस'वोल- 
चाज्ष की साषा का परिचसी रूप देखते हैं ओर विद्यापति में पूर्वी । 
खुसरो; सं० १३१२--१३८१ 

तेहरवी शतावदी के आरम्भ में, जब दितली का राजलिंहासन ग्रुलाम 
चंश के झुलवानों के श्रधीन हो रहा था, अमीर सैफुदीय नाम का एक 
सरदार बलख इहजारा से झुग़र्लों के अत्याचार के कारण भागकर भारत 
आया और एटा के पटियाक्षी नामक गांव में रहने लगा [उसके इज्जदीम 
अलीशाह, हिसासुद्दीन अहमद ओर अब॒ुलहसन नाम के तीन पुत्र हुए । 
इनमें से तीसरे का उपनाम खुसरों था। यह उपनाम इतना अधिक 
पसिद्ध हुआ कि असली नाम प्राय: खुछ हो गया और अबलहसन अमीर 
खसरो' कहलाने लगे | 

बारह घप की अचस्था में ही ख़ुसरो शर ओर- रूबाई कहलाने जगा 
था, जिन्हें सुनकर विद्वान्‌ अवाक्‌ रह जाते थे । उसने पांच व तक 
सुलतान गयासुद्दीन वल्यन के बड़े पूत्र मुहस्मद सुजतान की नोकरी की । 
३ २८७ में पंजाब में होनेवाले मुग़लों के थुरू में मुहस्मद खुजतान मारे 
गए ओर खुसरो पकड़े गए | दो वर्ष के कारायार के पश्चात्‌ यह पटियाली 
पहुँचे ओर अपने सम्बन्धियों से मिले । 

इसके अनंतर खुसरो अमीर अ्रत्ती सीर जमादार के साथ दो बपष तक 
रहे | १२८८ में थे दिल्‍ली लोटे | १२६० में केकुबाद के मारे जाने पर 
गुलाम चंश का अन्त हो गया ओर सत्तर चप की अवस्था से जलालुद्दीन 


खिलजी ने दिएली के त्तस्त पर अधिकार कर लिया | इसने खुघरों को 
सम्मादित किया । 


अपम्रश की रुकुट रचनाएँ श्् 


खन्‌ १२६६ में अपने चचा को मारकर- अलाउद्दीन सुल्तान हुआ - 

और उसने खुपघरो को 'सुसरुए शायरां' की डपाधि दी | सन्‌ १३१७ में 

कुतुदुद्दीन झुवारकशाह सुल्नतान हुआ और उसने खुसरो को अनेक पुरस्कार" 

दिये । सन्‌ १३२० में उसके वजीर खु प्रो खां ने उसे मार डाला ओर 
इसके साथ खिलजी वंश का भी अ्रन्त हो गया। 


पञ्जाव से आकर गाजीख़ां ने दिल्‍ली पर श्रधिकार कर लिया ओर 

गयासुद्दीन तुगज़्क के नाम से वह गद्दी पर बैठा | खुसरो ने इसके नांस 
पर अपनी ,अन्तिम्त पुस्तक तुगलक नामा लिल्ली । 

खुसरो ने अपनी आँखों ग्रुत्लास वश का पतन, खिलजी वंश का 
उत्थान ओर पत्तन,त्था तुगलक वंश का आरम्त देखा था। इनके जीवन- 
काल में दिल्‍ली के तर पर स्थारह सुल्तान बैठे थे, जिनमें से सात की 
इन्होंने सेवा की थी । ये बड़े प्रसन्नच्चित्त, मिलनस्तार ओर उदार कवि थे । 
इनमें धार्मिक कटद्दरपन नाममात्र को भी न था-। 

खुसरो अरबो, फ़ारसी, सुक्रों ओर हिन्दी भाषा के प्रकाण्ड परिडत 
थे। संस्कृत का भी उन्हें पर्याप्त ज्ञान था। ये फारसी के प्रतिभाशाली 


कवि ये । इन्होंने कविता की £६ पुस्तकें लिखी थीं, जिनमें से अब केवल 
बाईस प्राप्प हैं । 


खुपरो की मसनवियों में कोरा इतिहास्त नहीं है। इतिहाप्त की नीरस 
घटनाओं पर कवि ने अपनी कविता का रस निचोद़ दिया है । इन 
मसनवियों में किरानुलुस्तादेन मुख्य है | इसमें केकुबाद और उसके पिता 
घुग़राखों के युद्ध ओर सन्धि का मार्मिक वर्णन है । 

मसनवो खिन्ननामा में अलाउह्दीन ख़िज़जी के पुत्र खिज़खाँ ओर 
देवलदेवी के प्रेम का वर्णन है । खुघरो ने इस ग्रन्थ में भारत के फूलों, 
कपड़ों और सौंदर्य को रूम और रूस आदि के फूर्लों, कपदों ओर 
दिय॑ से बढ़कर बताया है ओर अन्त में लिखा है कि “यह देश स्वगों 
; नहीं तो हजरत आदम ओर मोर यहाँ क्यों आते ।” 


श्प साहित्य-तरंगियी 


खुघतरो ने अधिकांश कविता फारसी में ही की; पर नव-प्रदिष्ठित 
मुस्लिस राज्य के शासकों को देशभाषा से परिचित कराने के लिये . 
डन्‍्होंने खाल्िकवारी नामंक एक प्मात्मक कोष-अन्धथ की रचना की, निसमें _ 
'फारसी शब्दों के हिंदी अथ बतलाये गये थे और दिल्ली के आसपास 
की उस प्रचलित भाषा में अपनी पहेलियाँ सी लिखी थीं, जो आजकल 
-की खड़ीबोजली की जननी या पूर्व॑रूप कही जा सकती हैं | खुसरो ने कुछ 
रचनाओ्रों में फारसी ओर खड़ीबोल्ली का संमिश्रण भी किया था, पर उनमें 
से अब केवल दो-एक पद्य आप्त हैं। उनके इस कार्य में हम सु सलमानों 
ओर हिंदुओं में भाषा-सम्बन्धी एकता स्थापित करने के उद्योग की 
'सलक पाते हैं, ज्ञो उद्योग आगे चल कर कघीर नायसो आदि छवियों 
की गम्भीर कृतियों में सफल होकर हमारे सामने आता है. | 

खुसरो के दुदय में ट्विन्दी के भ्रति असीम श्रद्धा थी। इस विषय में 
उसके यद्ट उद्ग्यार ध्यान देने योग्य हैं : -- 

“में भूल में था, पर अच्छी तरह सोचने पर हिन्दी भाषा फारसी से 
-कम नहीं ज्ञात हुई । सिवाय अरबी के, जो सब भाषाओं की सौर और 
सर्वो में मुख्य है, रई ओर रूम की प्रचल्नित भाषाएं, देखने पर हिन्दी 
से कम मालूम हुई' । श्ररवी अपनी बोली में दूसरी भाषा को नहीं मिलने 
द्वेती, पर फारसी में यह एक कमी है । चढ़ बिना मेल्ल के काम सें आने 
योग्य नहीं है | हिन्दी भाषा भी अरबी के समान है; क्योंकि उसमें भ 
मिल्लाचट को स्थान नहीं है ।” 

इससे प्रतीत होता है कि डस समय हिन्दी में फारसी के शब्दों का 
संमिश्रण नहीं था ओर यदि था भी तो नामसात्र के लिए | खुसरो द्वारा 
अयुक्त खद़ीवोली के विशुद्ध भारतीय स्वरूप में अरब और फारस के 
शब्दों की धकापेल करके, आजकल के, कृत्रिम उदू. बोलनेवाले जब 
आधुनिक हिन्दी, अर्थात्‌ खड़ीबोली को, उद्‌' से उत्पन्न हुई वतलाते हैं, 
सब उनके इस अऋम को दूर करने के लिये हमारे पास छुप्तरो की कविता 
डी एकमात्र श्रचूक साधन ठहरती है । 


अपभ्र श की सफुट रचनाएं” -२६- 


निम्नलिखित कविताओं में खुसरों की सूक का आभास मिलता है :--- 

एक नार ने अचरज किया । साँप मार पिंजरे में दिया । 
जों जों साँप ताल को खाए.। सूखे ताल, साँप मर जाए ॥ 
( दीया बत्ती ) 

एक थाल मोती से भरा। सत्र के सिर पर औंधा धरा । 
चारों ओर वह थाल फिरे | मोती उससे एक न गिरे ॥ 
( आकाश ) 

आवे तो अँधेरी आवे, जावे तो सब सुख ले जावे । 

+ पु 

क्या जानू वह क़रैसा है; जेसा देखो बेसा 'है 0 
( झाँख ) 

सर पर जटठा गले में झोली, किसी गुरुका चेला है ५ 
भर भर मकोली घर को धार, उसका नाम पहेला है ॥ 
( भुद्द ) 
एक पुरुख औ नौ लख नारी | सेज चढ़ीं वह तिरिया सारी॥- 
जले पुरुख देखे संसार। इन तिरियों का यही सिंगार ॥ 
( द्वॉडी ) 

अगिन कुण्ड में घिर गया, जल में किया निकास | 
परदे परदे आवबता, अपने पिय के पास ॥ 
( हुक्‍्के का घूँआ ) 


उक्त पर्यो में खड़दीबोक्नी का भेखरा रूप मिलता है। निम्न पर्चों मेँः 
च्रजभाषा का मेंल हे ३--- 


चूक मई कुछ वासों ऐसी। देश छोड़ मयो परदेसी-॥ 
भर न भर श्र * 


ह्ज्० साहित्य-तरं गिणी 


एक वार पिया को मानी । तन वाको समग्ररा ज्यों पानी ॥ 
चास मास वाके नहिं नेक। हाड़ हाड़ू में वाके छेक ॥ 
सोहि अचम्भो आवत ऐसे । वामें जीव बसत है कैसे ॥ 


नीचे के दोहों में त्रद्रभाषा का रूप ध्यान देने योग्य है :--- 


उज्ज्वल वरन, अधीन तन, एक चित्त दो ध्यान । 
द्ेखत में तो साधु है, निपट पाप की खान |) 
खुसरों रैन सोहाग की, जागी पी के संस । 
तन मेरों मन पीठ को, दोऊ ,भए एक रंग॥ 
गोरी सोचे सेज पर, मुख पर डारे केस । 
चल खुसरों घर आपने, रैन भई चहुं देस ॥ 


पविद्यापति; सं० १४०७-१४६० 

जिस प्रकार खुसरो की रचना में बोजचाल की हिन्दी का परश्चिमीय 
प्ख्प भतिफल्वित है, उसी प्रकार विद्यापति की कविता में बोलचात् की 
हिन्दी का पूरयी रूप दीख पइता है। 


विद्यापति जाति के मैथिल्ल आह्यण थे, और इनका जन्म संबत्‌ 
१४०७ में तिरहुत के किसी गाँव में हुश्ना था | इनके पिता का नाम गणपति 
“ठाकुर था। संचत्‌ १४६० में ये तिरहुत के राजा शिव्सिंह के दरबार में 
थे । इन्होंने कौर्तिलता तथा कौर्तियताका नाम की दो पुस्तकें अपभ्र/श 
“में क्षिखी थीं | इनके अतिरिक्त हन्होंने अपने देश की मेथिल भाया में बढ़े 
सुन्दर पद रखे हैं, जिनमें कृष्ण ओर राघा के प्रेम का श्क्भारिक चर्णन है। 
बंगाली लोग इनकी भापा को वबंगक्ला में सम्मिल्षित करते हैं और 
हिन्दी-सापा-सापी हिन्दी में । यद्यपि विहारी होने के कारण इनकी भाषा 
-में चंगलापन पर्याप्त है त्रथापि शब्दावलों इनकी प्रायः ट्विन्दी की है| 


अपन्न श की स्फुट रचनाएँ . बे$ 


डनके पदों का उदाहरण 4-- 


सखि कि पुछुसि अनुमच समोय १ 
से हो पिरित अनुराग बखानइत तिल्न तिल नूतन होय ॥ 
जनम अवधि हम रूप निह्चवरव नयन न तिरपित भेल। 
से हो मथुर वोल लवनहिं सनले खति-पथ परस न मेल ॥ 
कत मधु जामिनि-रसमस से गयात्रोल न चुकल कइसन केंल | 
लाख लाख जुगा हि हिझ्न॒ राखल तइओो हिय जुडन न गेल || 
कत विदगध जन रस अनुमोदई अनुभव काहु न पेख । 
विद्यापत्ति कह आशण जुड़ाइत लाख वे न मिलल एक ॥ 


५ 3०-७० २७०००. आकर 


अध्याय ४ 
आदिकाल--योगधारा 


चोरगाथाओं री मुखर कब्लोलिनी के साथ साथ द्विन्दी साहित्य* 
क्षेत्र में आध्यात्मिक कार्व्यो की प्रशांत सूक सरिता भी निम्गत रूप से 
चहती रही । विधर्धियों की आक्रमणे-वात्याओं के प्रचशढ ऋषेदों में भी 
भारत का श्राध्यात्मिक बट शअक्षत खड़ा रहा और यहां की सावप्रवण जनता 
को सांस्वना देता रहा । विद्रोइ और विप्लच के डस अनथ कारी थुग में भी 
भारतीय योगियों के यम, नियस, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, ध्यान; 
घारणा श्रोर समाधि अखयठरूप से चलते रहे | ये लोग अरण्यों मे बैठ 
बाद्य जगत से आँख मोड़ आंतर जगव्‌ की पूजा करते रहें। आत्मिक 
स्वातंत्य के सामने इन्हें भोतिक जगत्‌ का स्वात्ंन्य तुच्छ दीख पढ़ा 
और इन्होंने, योग से प्राप्त दोनेवाली अलोकिक सिद्धियों को रखते हुए 
भी विधर्मियों का सानमदंत करता उचित न समका । 


योगियों के परम्परागत अनेक सस्प्रदायों में से वह सम्पदाय, जिसे 
गोरखनाथ के गुरु मत्त्वेन्रनाथ ने फेलाया, हथ्योगियों का सम्पदाव कह्- 
लाता है। इस हतट्योग के प्रवतकों ने श्रारम्भ से ही हिन्दी भाषा के 
ताप्कालिक रुप को अपने सम्प्रदाय के प्रवार के लिए अपनाया; और इसका 
इनके. शिष्य-प्रशिष्यों ने भी त्याग न किया। हिन्दी का आश्षग्र लेने 
के कारण इस सम्प्रदाय को मितनी व्यापक स्याति हुईं डत्तनी संस्कृत, 
पाली ठथा प्राकृत आदि भाषाओं का सहारा लेकर खड़े होने वाले योग 
के अन्य सम्प्रदार्यों की नहीं हुई । 


आदिकाल--योगधारा बडे 
ग्रोरखनाथ; ११वथों शताब्दी का मध्य भाग 


गोरखनाथ, आसाम के रहने चाले गुह मत्स्पेन्द्रयाध (मछुन्दरनाथ » 
के शिष्य थे ओर इन्होंने हिन्दी के द्वारा हठसार्ग के प्रखार का अचुष्ठान 
किया था | गोरख को कृतियों में निम्नलिखित शझतसिद्ध हैं :--- 


सबदीपद, असैयात्रा जोग, सांख्यदशन, प्राणखंकली, आत्मबोध, 


| भदीद्रभोरखबोध, जाती भोरावज्ञी, गोरखगणेशसम्बाद, गोरददत्तसम्वाद, 
' सिद्धांतजोग, क्वानतिल्लक तथा कन्थड्वोघ । 


7 देशांतः ्ज छः 
सम्प्रदाय का प्रचार करने के लिए देशदेशांतरों में पथंटल करते रहने 


| के कारण योगियों की कृतियों में सिन्न २ उपसाषाओं के शब्द सरिप्त्तित' 


ज्न्न.. बाभ 


हो गए हैं । 
जालन्धर, कणेरी आदि 


गुरु गोरख के समय में ही जालन्धरनाथ, कणेरीपाब, चौरंगीनाथ 
तथा सिद्ध धोड़ाचोली आदि ने भी योगकाव्य की रचना की थी। 
कक, पे ० ९.० 4 
चोरंगीनाध ओर घोढाचोली गोरख के गुरुभाई थे | जालन्धरनाथ मछुन्दर- 
का गुरुभाई और कणेरी जालन्घर का शिष्य था। 


चर्पट; १२८०-१३३० 


इनका जीवनचरित झअनिश्चित है। इनकी कविता में योग के मिले 
भोग करनेवालों की ठीत घ्ाज्ोचना है | 


वालानाथ; १३वीं अथवा १४वींसदी 


आपने अपनी कविता में योगमसार्ग में से पाखणड को निकालने का 


” अयत्न किया ्ठ ] घुड़ापे मन इन्द्रियोँ के शिथिन्ञ पढ़ जाने पर योग साधने 


बालों का आपने उपद्यास किया है । 


छ्ेछ लाहित्य-तरं गियी 


धू घल्ीमल; सं० १४४२ के लगभग 


सद्ध भूचली ओर गरीबनाथ--ये गुरु चेले संबत्‌ १४४२ के 
लगभग हुए थे। 


प्थ्वीनाथ; १७वीं सदी ह 
पृथ्वीनाथ जी उन थोगियों में से पिछले हैं, जिनकी वाणी .का 


ज्ाहित्य में ऊचा स्थान है । इन्होंने कबीर के उपदेशों पर चल्धमे का 
उपदेश दिया है, खिपतसे हमरा कबोर से पीछे होना निश्चित है । 


अध्याय 
मध्ययुग 


भक्तिकाल : निगु ण॒धारा : ज्ञानाश्रयी शाखा 


प्रसिद्ध वीरशिरोमणि हम्मीरदेव के पतन के साथ हिन्दी में वीर 
सायाश्रों की रचना समाप्त होगई | देश के अधिकांश साग पर विघर्मियों की 
दुदुभी दजने लगी उनकी विजयवे मयस्तो ने वोर ज्ञत्रियों को कायर बना 
दिया। श्र हिन्दू राजा न तो आपस्र में भिड़ते थे ओर न शत्रु नो से लोहा 
लेते थे। वे दताश हो अपने २ मंडलों में वैठ गये ओर इसी के साथ उन 
के दरवारी कवियों ते उनकी प्रशंसा में वीर-गायाये रचती बनन्‍्द्र कर दीं । 


यह सच हें कि योगमार्गी कवि इस निराशा के अन्धकार में भी 
ध्यान-धारणा आदि में लगे हुए ढिंदी के क्षेत्र को प्रकाशित करते रहे, 
किन्तु ये महात्मा प्रायः आरण्यक होते थे ओर इनको क्ृतियां घअरण्यों 
तक ही परिसीमित रहने के कारण नागरिक जनता को सांत्वना देने में 
अप्तमर्थ रहीं । 


गेसी दशा भें दूरदर्शो महात्माओं का ध्यान जोचन के उन अमर तत्वों 
की झोर गया, जो प्राचीन काल से भारत की सम्पत्ति थे, किन्तु जो 
हचर्थन की मृत्यु के उपरांत पारस्परिक कलह तथा विद्वेप की घुन्ध में 
छिप गए थे । आत्मिक जगत्‌ के उन अमर हर्त्तों छो हताश जनता के 
सम्मुख फिर से पस्नुत करके उनके हृदय में नवीच आशा और उत्साह का 
संचार करना हो भह्तियुग के कवियों को अमर उपरब्धि है । 


हद साहित्य-तर गियी 


आठवों सदी में होनेवाले स्वामी शंकराचाय के मायावाद तथा 
अद्वोतवाद को इने-गिने चिंतनशोल्व पंडित ही समझ सकते थे । उनके. 
एकान्त अद्वेतवाद से मनुष्य के हृदय से. अनवरत उठने बाली कोमल 
भावनाओं की अभिव्यक्ति न होती थी, उसको मूक प्रेमदृति का. विकास ने 
होता था । इस्लीलिए बारहवीं सदी में दक्षिण में होनेवाले स्वामी 
रामानुन ने अ्रद्वोत्वाद का खंडन कर भक्किसार्ग का उद्धार किया । 
मध्वाचाय, निम्वाका चाय, चैतन्य, रामानन्द, बल्लमसाचार्य और विट्वलननाथ 
जैस महात्माओं ने अपने २ संशोधरनों ओर परिवर्तनों के साथ सक्तिमाग का 
समर्थन किया और भक्ति को पावन संदाकिनी विष्णु,गोपाल,कृष्ण,हरि,राम - 
वालकृष्ण आदि एक दी देव के विभिन्न प्रतीकों की विधिधि उपासनाओं के 
रूप से बहती हुई जनता के नैराश्य कदम को घोने लगी । भक्कि के इस 
व्यापक आंदोलन के साथ हिंदी का निकट वारतस्प्र है। रामानुन ओर 
मध्चाचार्य ने दक्षिण में' अपनी बाणी संस्कृत से याई थी, फलतः वह 
संस्कृत पढ़े-लिखे पंडितों तक ही परिस्तीमित रही और उसका हिंदी' 
साहित्य पर प्रत्यक्ष ग्रभाव न पड़ा । सहात्मा नामदेव महाराष्ट्र के निवासी 
थे, उनके गीत भी हिंदी मे इने-गिने हैं। हिंदी से वैष्णब साहित्य के 
प्रथम कवि विद्यापति ठाकुर हुए, भिनकी रचना उत्कृष्ट कोटि की थी, किंतु 
इनको भाषा भी विशुद्ध हिंदी न थी | परन्तु जब महात्मा रामांननद ने 
भक्कि को नोऊव्यापिती बना, जाति-पाँति के भेदभाव को भग्ा, भगवान्‌ - 
जिन और चुद्ध की भाँति परंपरागत संस्क्ृत-लेखन-पररि का परित्याग कर 
अपने उपदेश जन-साधारण को मातृभाषा हिंदी से दिए, तब से हिंदी 
साहित्य का भाग्योदय हुआ और उलके कलेवर तथा महत्त्त की उचरोत्तर 
बुद्धि होती गई | भारतोय साहित्य में साम्यवाद की पत्ताका फहराने वाले 
थे पहले कवि हुए, जिन्दोंने सव प्रकार की परंपरागत रूढ़ियों को नता 
उत्तरापध के आठ जनसमुद्याय की रामाझझत को जीवन-छुधा दे फिर से 
कर्तव्यपथ पर प्रतिष्ठित क्विया । हे 
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महात्मा रामानन्द की शिष्यपरम्परा में एक ओर तो कबीर हुए, 
जिन्होंने निगु ण परमात्मा के निरक्षन रूप को ज्ञान के द्वारा प्राप्त करने 
का उपदेश दिया ओर दूसरी और भक्नवत्सल गोस्वामी तुलसीदास हुए, 
जिन्होंने जन-साधारण के लिए निरक्षन ब्रह्म की आप्ति करना असस्भव 
समझ, श्रीराम के रूप में उसके सगुण रूप को महिमा गाई । इसी काल 
में भारतीय शअद्रो तवाद तथा सूफी मंतब्यों के सझुलन रहस्यवादी श्र म- 
मार्ग का सूत्रपात हुआ, जो कुतबन तथा जायसी आदि प्रेमशाथाकार्रो की- 
अस्छुत में अग्रस्तुत का उदसावन करने वाली भावभ्चश--कृतियों में परिपक्त - 
हुआ । डन्हीं दिनों बक्लसाचायं और उनके पुत्र त्रिद्चज्ननाथ की पे रणा 
से कृष्ण-भक्ति-सम्पदाय का आलिर्माव हुआ, जिसकी परिनिष्ठा भक्न-शिरो- 
मणि सूरदाल्न को दिव्यचाणी में हुई । इस प्रकार हमें वत्काल्लीन भक्ति 
की एक ही मन्दाक्िनी कबीर आदि संत कवियों की ज्ञानाश्रयी निय॒ यो- 
पासना, सुलर्ख-दास की सयुण रामभक्ति, जायसी की सगुण-निगु ण चर्म 
मिप्ठा ओर सूरदास की सगुण कृप्णोपासना--इन चार थधाराशों में 
चविसक् होकर प्रदाहित होती दृष्टिगत होती हैं | 
प्रस्तुत अध्याय में ज्ञानाक्यी संत कवियों की रचनाओं का वर्ण 5 होगा | 
कबीर; सं० १४४६--१५७५ 
... कहा जाता हे कि कबीर किसी विधवा बाह्मणी के गर्भ से जन्मे थे, 
'लिप्तने इन्हें इनका जन्म होते हो ताजाव में फेंक दिया था। अकस्मात्‌ 
नीरू जुलाहे ऊी इन पर इृष्टि पड़ी ओर वह उसे घर ले आया | यही 
चालक आगेवल कर साछु-सन्‍्तों की सद्गत में बेड और कांशी के बार्दों 
ठथा तीर्थों' में स्वान कर ज्ञानों कवि बता । 
भावुक कवोर बचरन से ढी रामानत्द का शिप्प चनना चाइता था 
मकरन्तु बहुत दिया तक चह अपनी इस जालसा में असफल रहा | 'पच्त 


में दसने एक द्विन प्रातः उनके चरण पहकुइ लिये और घह 


डनका शिप्व 
अन गाया | 


झ्प साहित्य-त्तरंगिणी 


लोग कहते हैं कि कबीर माोसी के प्रसिद्ध पीर त्तकी का भी 
चेला था । > 
कबीर के जीवन के विषय में हमारा ज्ञान परिमित है। वे पढ़े 
लिखें कस थे, किन्तु गरने बहुत अधिक थे | वे कहते हैं :-- 
मसि कामज्ञ छुवो नहों, कलम यही नहिं हाथ | 
चारिंडठ युग का महातम, कब्रिया मुखहि जनाहिं बात | 
अपड कवीर ने साछु-सन्तों के सुह भरपेट सुना ओर उसने काशी 
के पणिदर्ता के शास्त्रा्थों' से भी ज्ञाभ उठाण। वह सूफी कवियों की 
परम्परा से परिचित था, किन्तु उसने कभी भी हिन्दुओं की ओर सूफियों 
की कोरी तपस्था में आस्था नहीं दिखाई | बड़ कहता हैं :--- 
« केसन कहा वबियारिया. जो मूँडी सौ बार । 
मन को क्यों नहिं मृ डिये, जा में विषय विकार || 
कथीर कर्म छा खुलाड़ा था ओर उससे लोई नामक स्त्री से चिचाह 
क्रिया और समन्‍्तान पाई । सद्गृहस्थ होने के कारण कबीर की वाणी में 
प्रयायी की सदपन है. और उसमें थे सभी भाव उभरे दीख पहने हैं जो 
एक सरपति में होने वांछित हैं | 
झानी कदि होने के नाते कब्नीर प्रकरारवार का शात्रु था। मन्दिर 
ओर मम्निद दोनों हो से उसे चिढ़ थी । बढ कहता है ;--- 


करता क्रिरतिक साजी लाई, हिन्दु ठरुक हुई रा चलाई ॥ 
कबीर ने अनेक ग्रंथ ९वे। इनमें ७८ अब भी प्राप्य हैं। मुख्य इनमें 
यबीजक ओर श्राहि भंथ हैं। उसके सब अं्थों का एक ही विपय है। 
परमात्मा की वही भक्ति, प्रकारमाद की वही तीखी आलोचना, 
जञातपांत पर वे ही आक्षेप, मन्दिर ससजिद का बह्ठी भंडाफोड़, कभीर ने 


जिघर देखो उघर ही पाखंड-खण्डन की धाक जमा दी थी । ऐसी खरी 
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आक्ोचना को कोन सह सकता है| निदान उसे घ्िकन्दर लोदी की 
कचहरो में पेश किया गया | बादशाह ने कबीर को बनारस से निकात्य 
दिया । इसके बाद कबीर हाथ में तंवूग ले घर घर अलख जगाता फिरा ४ 
चह्द कहता है :-- 
कबिरा जंत्र न बाजई, द्टि गए सब तार। 
जंत्र बिचारा क्या करे, चला बजावन हार॥ 
इस यात्रा में कबीर को क्लेर हुआ, पापियों के बोच पुण्यात्मा 
पिस गया । वह कहता है :-- 
मारी मरे कुसंग की, केस के ढिग बेर | 
वह दाले वह अंग चिरे, विधि ने संग निवेर ॥। 
ध्ंपार को चक्को में मानवचगं पिसता है। कबीर भी इस्तले न छूटा.: 
वह कहवा है: .: 
चलती चाकी देखि के, दिया कवीरा. रोय । 
दुइ पाटन के बीच में, सावित बचा न कोय || 
कबीर पिसता रहा, जूकता रहा; किन्तु फिर भो वह धरती के हेक 
लद़त्ता रहा | वह कहता है : 
सरा सोइ सराहिये लड़े धनी के हेत । 
पुरज्ञा पुरजा होइ रहे, तकन छाँडे खेत ॥ 
या नोइ सराहिये अज्ञ न पहरे लोह 
जूक सब बाद खोलिके, छाँडे तनका मोह ॥ 
आत्मसमपंण में कबीर दुनिया का अ्रग॒आ्र रहा है। युद्धच्षेत्रर बढ 
अन्त तक जूमता रहा | अंत में उसकी जीचन-तटिनी अनंत की मरुभूमि 
में बिज्ला गई और सरस्वतों का वह अनोजा पुजारी सरस्वती? को न्‍्याईं 
मगहर में सदा के लिये विलीन हो गया | 
कबीर का जीवन अपने जैसा आप था, उसकी रचना अपने जैसी 
आप थी। उसडी कविता में उसके आत्मा का स्वच्छंद प्रवाह है। उसदे 


छ्० साहित्य-तरं गियी 
ज्ञाव की अग्नि में चित्‌ ओर अधिव्‌ को पिघाल एक कर दिया है। चह 
ऋड्ठा है :-.. न्‍ 
यह तत वह वत एक है, एक प्राण दुइ गात ।' 
: अपने जिय से जानिये, मेरे जिय की बात ॥ 
उठा बगूला प्रेम का, तिनका उड़ा अकास । 
 तिनका तिनका से मिला, तिनका तिनके पास ॥ 
भारी कहूँ तो वहु डरू', हलका कह तो भीठ । 
मैं क्या जानू पीव को, नेना कछू न दीठ॥ 
जो देखे सो सुने नहीं, कहे सो देखे नाहिं। 
सुने सो समझाने नहीं, रसना दस श्रुति काहि।। 
लाली मेरे लाल की, ज़िंत देखों तित लाल । 
लाली देखन मैं गई, में मी हो गई लाल ॥ 
उक्त प्यों में उपनिषदों का निचोड़ हैं। इनमें आत्मा का रुचिर 
निदर्शन है । जो वात विज्ञान ने घुसा फिरा कर उलके शब्दों ओर कढ़े 
संदओं' में रखी ऐ, घहो कबीर ने गांव की बोली में खोल कर रख दी डे । 
छड्ो हर जगह अपना राम दीखता था | वह उसके लिए किसी 
दिन किप्ती देवालय में नहीं गया । वह कहता है $--- 
मोकों कहां दँढता वदे, मैं तो तेरे पास में। 
ना मैं छुकरी, ना मैं मेठी, ना में छुरी गंडास में ॥ 
नहिं खाल में नहीं पूंछ में, ना हड्डी ना मांस में । 
ना मैं देवालय ना मैं मस्जिद, ना काबे कैलास में ॥ 
में तो रहों सहर के बाहर, मेरी पुरी मवास में। 
कहे कबीर सुनों भमइ साधा, सब साँसों की साँस में ॥ 
सथ सरसों की साँस में रमता हुआ कबीर इतना अधिक शआशावादी है 
_$ उसे सारा संसार अनदेखे डसी एक दशा की ओर चलता दीख पड़ता है;- 
चिडटी जहां न चढ़े सके, राई ना ठहराय। 
आवागम की गम नहीं, तहं सकलों जग जाय ॥ 
चिकासवाद की ओर कितना सुन्दर संकेत ) 
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कबीर ने अपनी सूक्षियों पर बाह्य अलंकार्गे का झुल्मम्मा नहीं लगाया 
है | भाव के पझावेश में आ उसने जो कुछ भी कह दिया है, चह -छुदय 
को रुचिर चृत्तियों को चमस्कृव करने के क्षिए अनूठा - उपकरणं दस गया 
है। जो अ्रलकार उसकी सूक्रेपों में मिलवे मो हैं, वे उसने दूं ढ़ कर नहीं 
चैठाये हैं। दान-बीन,पोंच्च-ताँछ ओर ठोक-पीट से उसे घुणा थी । मानसिक 
कल्ाबाजी ओर कारीगरी के रूप में कतल्ना का कबोर की कविता में नि्तांत 
अभाष है, किन्तु यदि कला नाम तथ्य के रागात्मक अभिव्यंजन का है तो 
“कबीर की रचना उससे ओतप्रोत है | 


कविता रचते समय छुंदों के ओचित्य पर सी कबीर का ध्यान न जाता 
वथा | सावाविष्ट हो बफरी बजाकर गाले में जो छुंद जिस रूप में निकल 
गया, वही डचित हो गया । आउ्सा की निगूढ़ अनुभूति की वथल्ाती 
लद्दरियों में छुंद की अंधियों के लिये अवकाश न था । मात्रा्ओ के घट-बढ़ 
जाने की चिंता भी कबीर को न थी। आपाढ़ के नीरगर्स वादल् की भाँति 
चढद्त आतं जगत्‌ के किये जीवन का नवीन संदेश लेकर उतरा था, इस 
“संदेश में मात्रा की गणना न थी, छुंदी का नियंत्रण न था | 

कबीर की भाषा क्या थी, यह बताना सी कठिन है । उसकी रचनाओं 
'में अनेक भापाश्रों के शब्द ही नहीं, अपितु क्रियाएद, संयोजक शब्द तथा 
फारकडिद्वादि भी बहुत-सी भाषाश्रों के मिलते हैं। क्रियापदों के रूप 
“अधिकतर चजमापा ओर खड़ीवोली के हैं। कारकचिह्नों में से के, सुन, 
सा शादि अवधी हे ह,को म्रम का है और थे राजस्थानी का । इस संमिश्नण 
छा कारए यड़ है कि कबीर ने दूर दूर के साधु-सं्ों का संग किया 


था, निम्नल्ते स्वभावतः उस पर भिन्न-मिन्न प्रांतीय बोलियों का 
प्रभाव पड़ा ॥ 


ऋूप्रीर * गु न, गम 

ऋपीर निगु झ प्रह्म के डपासक थे । फल्रतः उनकी वाणी में डपास्य 
के प्रस्ति जो संकेत मिलते हैं, वे आमास के रूप में हैं और रदवस्थात्मक हैं । 
अब भक्ति का प्रतीक प्रशक्ष होता है; तव भक्त की चाणी निर्दिष्ट यथा 
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निश्च्त होती है, किन्तु जब भक्त परिचित प्रदेश को परिमितः परिधि: को! 
लांच अपरिचित की धुघल्ली स्पली में पहुँचता है, तबः उसके संकेतः 
आमाप्तमात्र रह जाते हैं । अनिर्दिध की डस धघुन्ध में-भक्त को सर्वरूप- 
सर्वेश्वर की मांझी मिलतों है, किन्तु अपनी भोतिक इन्द्रियों के द्वारा वह' 
उस झमोतिक तत्व का उ्याख्यान नहीं कर सकता। उसकी ख्यातिः 
के लिए वह भांति-भांति की भाषा तथा विचिध प्रकार के रूपको का 
आयोजन करता है; उस एक सुचर्णरेखा को हस्वगत करने के लिए: 
बह भाषा के रंग-बिर॑ तंतुओ्रों का ताना-बाना छुनता है, किन्तु अपने 
ध्येय को पूर्ति में सफल नहीं होता। अनुभूति का व्याख्या करने 
की दृस उत्कर असिलाबा और प्रग्॒त करते पर भो उद्तमें सफलता नः 
होने में ही रह स्थवाद का यथाथ ल्ह हैः। 


इस रहस्पवाद से कबीर की उक्वियाँ ओवमप्रोत हैं । 


शअ्रस जोलाहा का मर्म न जाना | जिन जग आइ पसार लताना ॥ 
सहि अकरास दुहकगाढ़ बनाई। चंद्र सूर्य दुइः नरा भराई 


+ 


सहस तार ले पूरिन पूरी। अजहूँ बिने कठिन है दूगे॥ 


आदि छुन्दों में वह नियुण जुलाहे का वन करने चलता है, किः 
थोढ़ी ही देर बाद--- 


में क्या जानू' पीव को नैना कछ न दीठ” 

--हृहकर मैंठ जाता है, ओर उसको अनुभूति गूंगे का सा' 
गुद बन जाती है। स्थान-स्थान पर हम उसे शअचित्य' के चिंतन 
में लगा हुआ पाते हैं ओर सभी जगह हमें डसका यह प्रयास उसकी 
भाषा, छुन्द, अलंकार, व्याकरण आदि को शोण करने से परिणशत हुआ 
दीख पड़ता है । 


कबीर ने दृश्य को छोड़ अदृश्य को अपनाया था, फलतः चढ़े सब 
जगद़, सव रूपों में, सब अवस्थाओं ओर सब कार्लो में उसकी डद्‌मावना 
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कर लेता है। यही कारण है कि हम उसे धनियों को छोड़ विधेनों- में, 
लल्लननाओं को छोइ जलित रूगों में, वेद ओर कुरान की संकुच्तित 
परिधि को छोड “अ्रस्तीम! के प्रांत में, ओर साषा ठथा कला को रूक़ियों को 
चोड़ तथ्य! छे निदशोन में रसता हुआ पाते हैं । 

यही कारण हैं कि उसकी बाणी समाज की उन्नत श्रेणी को अपेक्ता 
अचनत अ्रोणी को अधिक रुची और उनमें सदा के लिए घर कर गई । 

कवोर की वाणी का संग्रहड-जो रमेनी, सबद ओर साली इन तीन 
भागों से विभक्त हैं-चीनऊ के नाम से प्रकाशित हो चुका है । 


धर्मदास; १५७४ में कत्रीर की गद्दी पर बेठे 

घर्मदास दो जन्मतिथि अनिश्चित हैं। ये वांचरमढ़ वें रहने वाले, 
जाति के बनिया थे। बचपन ही से इनके दृदय में प्रेस, सक्ति और दया के 
भाव अंकुरित हो गये थे । कवोर के मुच् से मुर्तिपुना, तोयोदन, जाति- 
पाँति के बन्चन तथा प्रकारवाद का खंडन खुनकृूर आप उनके प्रधान 
शिर््यों में हो गये । लंबत्‌ १६२१ में आपने कददीर ही वाणों का संग्रह 
किया | खे> १६७२ में शआ्वाप कबोर के दिव गदर होने पर उनकी गहदी पर बैडे 

इनकी रचना में पात्चशड-ख़ण्डन को घचपेक्ता प्रोमतत्व का निदशन 
अधिक है | भाया इनको पूरों हैं। उदाइरश ३-- ' 

मभरि लागें महलिया गगन घहराब । 

लइद॒रि उठने, शोमा बरनिन जायथ। 
मुज्ञ मल से अमन बरसे, प्रेम अनंद है साधु नहाव॥ 
चूर्ली केव्रिया, मिटी ऋअंधियरिया, धनि सतगुर लिन दिया लखाय। 
थ्रिनवे कर जोरी, उतगुरु चरन में रहत समाव ॥| 


अपन 


न 
जोपिंद अाल्छ ई + 
« ऑआगिन सुासओं ४ बन चने 


खडे खाहिंत्य तरंगिणीं 


संध की सखी सब पार उतरि गइलीं, हम धनि ठाढ़ि अकेली रहि गेलों | 
घरमदास यह अरज करतु है, सार सबद सुमिरन दे गेलो॥ 
सानक देद; सं० १३४२६-१४६६ 

दिख-संप्रदाय के प्रचर्तक तथा प्रथम गुरु नानक जाति के खत्री 
थे । इनका जन्म स० १५४२६ कार्तिकी पूर्णिमा के दिन तिस्तचंडी आम; 
जिला लाहोर में हुआ | इनके पिता काछूचन्द जिला लाहोर, चहसीज 
शरकपुर के तिल्लवडी आम के सूबा छुज़्ार पठान के कारिन्दा थे । इनकी 
माता का नाम तृद्दा था। १६४२ में इनका विवाह गुहदासपुर के सूसचन्‍्द 
खन्नी की कन्या सुलचणी से हुआ, जिसले इन्हें श्रोचनद ओर लस्‍्सीचन्द 
नाम के दो पुत्र हुए। ओचन्द आगे चलकर डदासी-संप्रदाय के प्रवत्तक हुए । 
चचपत से ही भक्लिप्रवण होते .के कारण व्यवसाय में हृनका चिंत्त 
न लगा और कबीर से मेंठ होते पर थे उनके ऊबुयायी बन गये। कबीर से 
जाति और धर्म के ऐक्य का मंत्र सीखकर इन्होंने इस्ज[म और हिन्दू घर्से 
के संघर्ष के कारण पञ्चाब में जो अशांति फेल रही थी, उसे दूर करने का 
सफक्ष प्रयत्त किया, ओर उसी के निमित्त इन्होंने वीर खिख-सप्रदात्र की 
पस्थापना की | नानक की वाणी में हिन्दू ओर मुसलमानों के मंतब्यों का 
मेल प्रशंसनीय रीति से हुआ है । ह 

कबीर की भांति नानक की वाणी भी उनके हृदय का शअ्रत्तिरल प्रवाह 
है; ओर उसमें बाह्य छला के न होने पर भी, तथ्यालोचन से स्वयं प्राप्त होने 
वाली आंतरिक कला का यथेष्ट परिपाक है । पह्लाबनिवासी होने के कारण 
उनकी वाणी में पञ्कादी शब्दों की पर्याप्त संख्या है, जो उनकी ब्रजभाषा 
ओर खट्दीवोलीं की कचिता में अच्छे अवीव होते हैं। इनकी वाणी 
“गुरु अथसाहब' में संगृहीत है, जिसमें कबीर आदि के प३ भी संकलित 
हैं। उदाहरण :-- 


हू 


इस दम दा मेंनू' की वे मरोसा, आबा आया, न आया न आया । 
यह संसार रेन दा सुपना, कहीं देखा कहीं नांहि' दिखाया 


मध्ययुग, भक्तिकाल-क्ञानाश्रयी शाखा छा 


सोच विचार करें मत मन में, जिसने दृढा उसने पाया। 
नानक भक्तन दे पद परसे, निस दिन रामचरन चित लाया ।॥. 
न न न च्ाः 
जो नर दुख में दुख नहिं माने ॥ 

सुख सनेह अरू भव नहीं जाके, कंचन माटी-जान ॥ 

नह निन्‍दा नहिं. अस्तुती जाके, जाम मोह अभिमाना। 

हरप सोक तें रहें नियारो, नाहिं मान अपमाना || 

आसा मनसा सकल त्यागि के, जग तें रहे निरासा। 

काम क्रोध जेहि परसे नाहिं न, तेहि घट ब्रह्म निवासा॥ 

गुरु किरपा जेहि नर पे कीन्हीं, तिन्‍्ह यह जुगुति पिछानी ; 

नानक लीन भयो गोविन्द सों, ज्यों पानी सेंग पानी ॥ 
दुदयाल; स० १६० १-१६६० 

सेचत्‌ ५६०१ में सुजरात के अहमदाबाद नगर में इनका न्न्म होना 
कहा जाता 8 । इनकी जाति के विषय में मतभेद है। कुछ लोग इन्हें 
नुजराती घाह्मण मानते हैं ओर कुछ मोची या घुनिया | दादू का गुरु कोन 
था, यह भी निश्चित नहीं । पर कबीर का इनकी वाणी में जगह-जगह 
नाम थआया है; आर इसमें कोई संदेह नहीं कि ये उन्हीं के अनुयायी थे । 

दादू चोंदह वर्ष तक आसेर में रहे | वहां से मारवाइ, वीकानेर- 

आदि स्थानों में घृमते हुए संचत्‌ १६५६ में नराना में ( जयपुर से २० 
कोस दूर) आकर इहे। वहां से तोन चार को पर भराने की पहाड़ी है. 
यहीं इन्दोंने संवत्‌ १६६० सें शरीर छोड़ा । चह स्थान दादपंथियों का 
' झआट्टा है, चोर यहां दादू जो के कपड़े और कि 


ग्रोथियां अब तक रघखी हैं । 
ग्री साखियाँ तथा पद आदि कहे हैं,. 
व्यापकता, जातिे-पांदि की अवहेलना 
ने अपनो वाणी में तर्क का कके 
का ही पट खोला है। उदाहरण--- 


8८ खाहित्य-तरं गिख्ी 
भाई रे ! ऐसा पंथ हमारा । 
हो पलतरदित पंथ गह पूरा, अवरन एक अधारा। 
बाद-विवाद काहु सौं नाहीं, में हूं जय ते न्‍्यारा।॥) 
सम दृष्टि तू भाई सहज में, आप ही आप विचारा । 
में, तें, मेरी यह मति नाहीं, निरत्रौरी निरब्रिकारा ॥ 
काम कलपना कदे न कीजे, पूरन अह्ाय पियारा। 
एहि पथ पहुंचि पार गहि दादू , सो तन सहज संभारा ॥ 
मलूकदास; सं० १६३१-१७४६८-१ ०८ 
मलूक का जन्म लाला सुन्दरदास खन्नी के घर में भेंशाख कृष्णा 
पंचमी,-संचत्‌ १६३१ में कद्दा, जिला इलाहाबाद में हुआ । इनकी दूत्यु 
१०८ वर्ष की अवस्था में लंचत्‌ ३७३४ में हुई ।.ये औरज्नजेव के सम- 
कालीव निग्नुण भक्क कवि थे | रखखान तथा ज्ञानबोध नाम को इनकी 
दो पुस्तकें प्रसिद्ध हैं, जिनमें वैराग्य तथा प्रेम आ्रादि की सनोहर चाणी है। 
नर संतों की अपेच्या इनकी मापा शुद्ध होती थी । 
उदाहरण :-- मर 
अजगर करे ना चाकरी, पंछी करे न काम । 
दास मलूका कह गए, सब के दाता राम ॥ 
सबहिन के हम सब हमारे, जीव-जंठ सोहि लगें पियारे। 
तीनों लोक हमारी माया, अंत कतहुं से कोई नहिं पाया || 
छुत्तिस पबन इमारी जाति, दहमद्दी दिन झी हमही राति । 
हमदी तरवर कीट पतंगा, हमदी दुर्गा, इमही गन्ना 
हमदी मुल्‍लला हमही काजी, ततीरथ वरत हमारी बाजी । 
हमडी दसरथ हमही राम, हसरैे क्रोध ओऔ हमरे काम | 
हमदी रावन दमद्ी कंस, हमही सारा अपना बांस ॥| 
सन्दरदास; स० १६५३-१७४६ 
सुन्दरदाप्त का जन्म चेंत्र शुक्ला नवमी, सं० १६५६ में योसा नामक स्थान 
जचपुर राज्य) में एक गरीब वेश्य घराने में हुआ था । इनके पिचा का 


मव्ययुग, सक्षिकाल-ज्ञानमयी शाला *.. ४७ 


नाम परमानंद और सात्ा का नाम सती था। छु; वर्ष की अवस्था में ये 
दादूजी के शिष्य हो गये । 'संचच १६६० में दादू का देहाँत हुआ । उसके 
कुछ घप पश्चात्‌ ये जगजीवन साधु के साथ काशी गये । वहां इन्होंने 
संस्कृत, हिन्दी, फारसी आदि का अभ्यास किया । वहां से लौटकर ये 
“राजपूताने के फतह : ? (शेख्ावटी) नामक स्थान में आ रहे । ॒ 

सुन्दर सचमुच रूपवान्‌ थे। इनकी रचना साहित्यिक, सरूरस तथा 
विदग्ध हैं। भापा भी परिमाजित ब्रज है। भक्ति ओर ज्ञानचचों के अतिरिक्त 
नीति ओर देशाचार आदि पर भी इन्होंने चुटीले पथ्य लिखेहैं । या तो 
छोटे-मोट इनके अनेक अन्थ हैं, पर सुन्दरचिल्ास ही सबसे प्रसिद्ध है । 
इसमें कवित्त ओर स्वे्यों को संख्या अधिक । इनके कवित्त तथा 
स्वैयों में बमक, अनुप्रास कोर अथालंकार आदि की योजना चरादर 
मिलती है। भिन्न-सिन्न प्रदेशों के आचार-विचार पर इनकी जक्लियाँ 
विनोदपूण हैं । जसे गुजरात पर 


आभइ छोत अतीत सों होत बिलार औ कूकर चाठत हांडी। 
मसारवाद पर ६०-- 


वृच्छ न नोर, न उत्तम चीर, सुद्देसन में गत देश हैं मारू ॥ 
दक्षिण पर ४- 


घत प्याज, विगारद नाज, नआवत लाज करे सब भच्छुन ॥ 
प्रव पर ६-+-- 


रे 


वाहन, छन्नी, चेसहः सुदर चारोंह बने के मच्छ बघारत (९ 
सत्वज्ञान के विपय से ६ 


शर्प 
(3 | 
हा । 


पर अरू प्रकृति प्रगट भई 
महत्तत्व, पुनि अहंकार है। 
हू तें तीन गुण, सत, रज तम, 
मद्राभूत्ति ब्रिपय पसार हैं ॥| 
तें इनद्री दस प्थक्‌ २ भई, 
हैं मन आदि देवता बिचार है : 


अं अ! 


श्र्व 
ष्रा 
हा ०! 


घर 
पु 


7 । 
न 
2 एर्४ रे 


च्कृ पर 


2] है 


त्तम 


स्श्य 
अं 


श्८ * खाहित्य-्तरंगिरी 


ऐसे अनुक्रम करि सिध्य सु कहत शुरु, 
सुन्दरं सकल यह मिथ्या भ्रमजार है ॥ 
सुन्दरदास के अतिरिक्त संतों में अक्तर, अनन्य, धसंदास, जगनीवन 
आदि का नास भी लिया जाता है, साथ ही तुलसी साहब, गोविन्द 
साहव, भीखा साहब, पलहू साहव आदि अनेक संत हुए, जिनमें से 
अधिकांश का साहित्य पर कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ा । परन्तु लंतों की 
परंपरा का अन्त नहीं हो गया ओर न्यूनाधिक रूप में वह बराबर चलती' 
रही, और अब वक चली जा रही है । 


उपस हार ट 

यद्यपि साहित्यिक समीक्षा में नि्मुझण रूत कवियों को उच्चतम 
स्थान नहीं दिया जाता, पर इपपे हम उनके किये हुर उपकार्रों को नहीं 
भूजल सकते | मुसलमान ओर हिन्दू संस्कृतियों के उसे संघ काल में जिस 
शांतिमयी चाणी को आवश्यकता: थी, संतों ने उसी ,की असिव्यंजना 
की । यह सत्य,है कि समाज के उच्च वर्ण इस निगुण-पंमस्प्दाय की 
ओर अधिक भ्राकृष्ट नहों हुए, पर समात्र की निम्न अणी का वो भारी - 
कल्याण इन महात्माओं ने किया, वह देश के इतिदास से स्मरणीक 
रहेगा । ॥॒ 


अध्याय. ५ 
मध्ययुग--प्र ममागी उफी भक्तिशाखा 

मध्ययुग के निगु सोपासक भक्तों की दूसरी श्रेणी उन प्रेममार्गी 
सूफी संतों की थी, जिनका आराध्यदेव निगुण ओर निराकार तो है 
किंतु साथ ही वढ़ अ्रमित प्रेम का आगार भी है | ये संत अखिल विश्व 
को एक चिरंतन ज्योत्ति से भासित पाते थे ओर रोम-रोम में, अख-अखु 
में उसके प्रेमरूप की मांकी लेते थे । इस परंपरा के कवि लोकिक प्रेम 
ओर लोकिक सोंदय को अलोकिक रूप में देखा करते थे छोर अपने हृदय 
में ज्रावित प्रेस को प्रबन्ध-काब्य के रूप में वर्णित काव्य के द्वारा ध्यक्न 
करते थे । वह अब्यक्त तत्व, वह शाश्वत चिर॑ंतन सत्य, जिसमें गण नहीं 
झोर जो आकार की सीमा से घादर रहा है इनकी भंसभरी प्रतीरकों में 
उद्भाप्तित हो इन सरीखा घन गया है और इनके द्वारा कल्पित कथानकों 
में इ्रप्त भ्रकार बरतता है जैसे हम कोग अपने दिन-रात के कार्सो में 
ड्यापूत रहते हैं ओर इस प्रसामिन्यक्ति के लिये इन्होंने ऐसे कथानकों 
का टरथान किया है जिनमें प्रेम को पोर पराकाष्ठा को पहुंची है और 
जिनमें हतिह्ास का चहीं तक समाचेश है जहां तक कि डससे अलौं- 
किक प्रेम के झमिष्यं जन में सहायता मिलती हो | इस उद्दोश्य के लिये 
इन्होंने अधिकांश कथानक हिंदू समाज के लिये हैं, क्‍योंकि ऐसा करके 
वे हिंदू भोर मुसलमानों के दूदय की एकता को दर्शा दोनों जातियों 
आर घमा को एक बना देना चाहते थे ॥ 


प्रस्तुत अध्याय में इस सम्प्रराय के संत-कवियों का वर्णन किया 
झायना ॥ 
इुतबन; सं० १४४० के लगभग 

इनके तन्‍्मस्थान तथा माता-पिता आदि के विपय में कुछ ज्ञात 
न्डों। से छेख़ सुरहान चिस्ती के शिष्य तथा हुसैन शाह के पाश्नित थे 


० साहित्य-तर ग्रिणी 


इन्होंने अपना मृगावती काव्य खंवत्‌ १९४४४६- ६० में समाप्त किया था | 
इसका आख्यान थों है $--- 


चंद्रगिरि के राजा गणपति देव का पुत्र कंचननगर के राजा रूपमुरारी 
की सगावती नाम की राजकुमारी पर आसक्े होता है। वह उद्ना . 
जानती है, इसलिए घचकर भाग जाती है। राजकुमार “प्रेम की पीर! 
में व्यथित हो उसे खोजने निकलते हैं | ये बीच में रक्मिणी नोसक 
सुन्दरी को राक्तस से बचाते हैं, जिस एर उसका पिता उसे इन्हें ही स्रोंप 
देता है । अन्त में सुगावती से मिलन होता है और वह दोनों सनियों 
को ले घर आठा है। क॒छ दिन घाद हाथी से मिरकर उसकी झ॒त्यु हो 
जाती है, ओर दोनों रानियाँ सती हो जाती हैं । 


इस कथानक के आधार पर कवि ने प्रेम-माग की किनता तथा 
उसमें होने वाले आत्मलमपेण का निदर्शन कराते हुए, प्रस्तुत लॉकिक 


प्रेम के द्वारा अप्रस्तुत परमात्म-प्रेस का अभिष्यंजन किया है। इनकी" 
रचना का उदाहरण :--- 


रुकमिनि पुनि बे सहि मगि गई | कुलवंती सत सों सति भई | 
बाहर वह भीतर वह होई। घर बाहर को रहे न जोई ॥ 
विधि कर चरित न जाने आनू । जो सिरजा सो जाहि निआनू ॥ 
मंझन 
इनके विपय में कुछ ज्ञाठ नहीं है। इनकी रचना मधुमालती की 
एक खंडित प्रति प्राप्त हुई है। जायसी ने इसका उस्लेख किया है. इसलिए 
यह उससे पहले की रचना अवश्य है | कथानक का सार मो है -- 
कनेसर के राजा सूथमान के पत्र मनोहर को कुछ अप्सराएं सोता 
उठाकर महारत्र नगर की राजकुमारी के पास ले जाती हैं। जागने पर दोनों 
मित्षते है, ओर एक दुसरे पह शासक हो सो जाते हैं। फ्रोष्परार मनोहर को 
घर छोड़ आती हैं । मनोदर खोज में निकलता है, घम्ठद़ में जहाज टूट के पर 
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यह भ्रक्रेला तख्ते के सहारे एक जंगल में पहुंचता है, ओर चितविध्वरामपुर 
के राजा चित्रसेन को पुत्री प्रसा डी एक राक्षस से रक्षा करता है | उसे वह' 
महारप्त में लाता है । प्रेमा के पिता उसे मनोहर से व्याहना चादते हैं, पर 
चह नहीं मानती | मघुमालती उसके यहां आती है ओर दोनों का मेल होता 
हैं। मधुमाद्धती की मां इस लंथोग से चिढ़दी है ओर सछुमालती उसके 
/ शाप से पक्षी बनकर उड़ जाती हं। उसे एक दूसरा राजकुमार ताराचंद पक्रड 
, कैता ४, जिसे वध अपना सब चत्तान्त कहती है । चह उसे लेकर महा- - 
; रस पहुंचता डै और उसे उसके माठा पिता से मिला देता है । मशुमालती 
: भन्नयत्त से फिर अपना रूप पाती दे ओर जब उसे ताराचंद के साथ ब्याइने 
की दात चलती है, बड़ उसे अस्वोकार कर देता है । अंत में मनोहर योगी 
घुलाया जाता है शोर उससे मधुमाज्तती का विवाह होता है | एक दिन 
सपुप्तालतों के साथ प्रेमा को कूत्नते देखकर ताराचन्द चेसुघ हो जाता है । 
यहां पहुँच प्रति खंडित हो गई है । मघुमाजती की कथा सगावती 
फी अपेजा अधिक रोचक दे ओर इसके वर्णन भी अधिक चिशद हैं । 
प्रकृति के अनेक सुन्दर रश्यों का इसमें रुचिर वर्णन मिलता है। प्रस्तुच 
से अप्रस्तुन का वर्णन देखिए :-- 
देखत दी पदिचानेड तोहीं | एड्री रूप जेहि छुँदरनयो मोदी | 


हुूप सकती आओ सीऊ । एद्ी रूप त्रियुवन कर जीऊ ॥ 
गठ बहु भेसा | एड रूप जय रंक नरेसा || 
मलिक मुहम्मद जायसी; संचत्‌ १४६७ के लगमग 


अवध प्रांत के जायस कस्पे के रहने वाले थे। इन 
के मुद् प्र सेद सुक्ी फक्कीर शेख मोहदी थे। जायसी ने पंडित, साधुओं 


' पहुया का संगाने में बढ़ी जानकारी ब्राष्त की थी | सैर, पुराण, 


#या का सार इन्हें इसी प्रकार प्राप्त हुआ था। इन 


बे 


शोगा, ज्योक्ति पदमावत में देश मर के सिन्‍न 


पर साद्ित्य-तरं गिणो 


मित्र स्थानों की भोंगोलिक परिस्थिति का जो उल्लेख है, वह साधारण- 
- तया रूत्य है । 


' इनका रचनाकाल शेरशाह के राजत्वकाल्य में सोलहवीं शताब्दी 
का अन्तिम भाग था। इनकी रचनाओं में पतरमावत तथा अखराबट' 
प्रप्तिद्ध हैं | अख़रावट में वर्णमराज्ञा के एक एक अक्षर को लेकर सिद्धांत- 
संबंधी दत्त्वों से भरी चोपाइयां कही गई हैं। इस छोटी सी पुस्तिका में' 
ईश्वर, सृष्टि, जीव, ईश्वर-प्रंस आदि विषयों पर सूक्म विचार प्रकट 
किये गये हैं । 

पर जायसी की अक्षय कीति का सरुतम्भ पदमावत है; जिसके 
पद को पढ़कर दृदय सें असम की पीर” कूकने लगती है । क्या लोकपत्त 
में ओर क्‍या अध्यात्म-पक्ष में, दोनों ओर उसकी गूढ़ता, ग़भ्सीरता शओर' 
सरसता अनुपम दिखाई देती है । 


पद्मावत की कथा का सार यह है ;--- 


सिंहलद्दीप के राजा गन्धरव॑सेन की कन्या पद्मावती अति रूपबती/ 

थी । किन्तु उसे योग्य वर नहीं मिल सका ॥। उसके पास हीरामन नाम. 
का एक तोता था जो पूरा पशिढत और वाचाल था। चह तोता एक बारः 

डढ़ता उड़ता दैवगति से एक वढेलिये के जाल में जा फँसा, जिसने उसे. 

चित्तोढ़ के एक आह्यण को बेच दिया । उस वधाह्मण से एक लाख रुपये में 

चह तोता राजा रतनसेन ने खरीद लिया। एक बार राजा की रानी ने उच्च 

से पूछा कि क्‍या कोई पझुकसे भी अधिक खुन्दरों स्त्री दुनिया में होगी ।' 

इस पर तोते ने पतद्मिनी की प्रशंघा की । हस पर रानी ने डाह ले उसे मार' 

चालने के लिये एक दासी को दे दिया | पर दासी ने दयाभाव के कारण 
डले मारा नहीं; छिप्रा लिया ओर राजा को लोॉपकर उसे सारा हाल कह 
सुनाया। जब राजा ने पद्मचिनी के रूप का बयान खुना तब वह उसके प्रेम' 
में चिकन हो उठा ओर योगी बन सिंदल की ओर चल दिया । खाथ में" 
सोलह दनार योगी और चले । दीरामन मार्ग दिखाता चला । योगियों कह 


प्रेसमार्गो सूफी भक्तिशाखा दे 


यह काफला कल्तिद्ः से जहाज ले सिंहलद्वीप में पहुँचा । घहाँ तोते से 
न्देशा पाकर पद्चिनी शिवपूजन के बहाने मिलने आई | डसे देख राजा 
त होगया । पीछे शिव से सिद्धि पाकर राज ने थोनियों समेत गढ़ में 
घुसने की चेष्टा की पर वह पकड़ा गया ओर डसे सुक्तली को सना सुनाई 
गईं । इस पर योगियों को साथ ले शिव नें गढ़ को घेर लिया । गन्धव - 
सेन ने मुँह की खाई और अपनी कन्या राजा को व्याह दी; ओर दोर्नो 
खित्तीड़ कोट आये । चित्तोड़ के एक हंधी ब्राह्मण ने दिल्‍ली जाकर 
अलाउद्दीन से पद्मिनी की तारोफ की । इस पर अलाउद्दीन मे पहले तो 
राजा से पद्मिनी को मांगा, पर जब वह इस्त तरह उसके हाथ न आई तब 
उसने गद पर छापा सारा और छुत्त करके सन्धि कर ज्वी | राजा मे एक 
बार उसे न्योता दिया और जब दोनों शतरक्ष में मस्त थे, अल्ाउद्दीन ने 
शीश में से पद्चिनी की मतलक देख ली । जब राजा उसे विदा करने 
'फाटक पर आया, सुल्ञतान ने उसे पकढ़ क्षिया ओर यह उसे दिएली ले 
आया । पप्चिनी ने ७०० डोलियोां में सैनिक बिठाकर दिहली पढाये ओर 
खुलतान से कदज्ञाया कि पश्मिनी राजा से एक बार झ्ुलाकात करके 
उसके घअल्त:पुर में था जायगी | भरादेश मिलते दी रानी की पालकी राजा 
फी कोदरी में पहुँचाई गई | वहाँ पालकी में से निकल कर एक लुदार 
ने राजा को दहधकड़ी छाट ढाली ओर राजा घोड़े पर चद्कर निकल 
भागा । सैनिक शाही फोज से लोहा खेते रहे । रवनसेन जब चित्तोड़ 
पहुंचा तय पद्मिनी ने राजा से कुम्मलनेर के राजा देवपाल द्वारा दूती 
औजमे की यात कही । इस पर रतनसेन ने कुम्मल्नेर पर चढ़ाई कर दी 
ओर इस युद्ध में थे दोनों खेत रहे । रतनसेन का शव चित्तीड जाया 
पक पर शा | उ8की जिता पर सत्ती हो गई' | जब अलाउद्दीन 
अब पह़ुंछा तय वद्ा राख के देर के सिचाय कुछ न था | 


पर्मावत में प्रेम-मास की जो मर्मस्पशिणी कथा है, वह स्वर्गीय 
| फायनत बशर बार ध्याप 


बता बलकाड » अयपा 


बिना से समन्चित हैं । क्या कथा 
सेंगाडुइुल आावों की न्वक्षता, क्या बर्णनों की उंप- 


थे 


४७ साहित्य-तरं गियी 
शुक्कता ओर क्या इन सबका अ्रप्रसतुत में समत्वय; सभो की दृष्टि से 
प्रदसावचत एक अलुपम रचना है। ; ;ल्‍ 
तन चितउठर, मन राजा कीन्हा | हिय सिंघल, चुधि पदमिनि चीन्दा ॥ 
गुरू सुआ जेइ पंथ दिखावा। ब्रिन गुद जगत को निरशुन पावा 
नागमती यह दुनिया घन्धा। बाँचा सोइ न एहि चित बैंधा॥ 
राघवः दूत सोईं" सखैतानू । माया अलाउदीं घुलतानू # 
उन्क पंक्वियों के पढ़ते ही दृश्य जगत्‌ की यह कथा अदृश्य जगत्‌ की 
शाश्वत कथा में परिणत हो जाती है. और पाठक का अंतःक्रण दिव्य 


अनुभूति से तरंगित हो जाता है । 
>८ ५ > $ 7९ ओर 
बरनी की वरनों इमि वनी । साथे बान जानु दुइ अनी ॥ 


उन वानन्ह अस को जो न मारा । वेधि रहा सगरों संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाहिं न यते । वे रब वान ओहि के हने ॥ 
धरती वान वेधि सव राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
रोबे रोवें माउष तन ठाढे । खूतहिं सूत बेध अस गाढे | 
बरुनि-बान अस ओपहँ, बेथे रन वन ढाँख | 
सौजहिं तन सब रोवाँ, पैखिद्दि तन सब पाँखि ॥ 
उक् पंक्रियों के पढ़ते ही णाठक का आारमा उस अनंत सोन्दर्य की 
ओर अग्यसर हो जाता है, जिसके घिरह में सुष्टि का रोम रोम, व्याकुल 
हो रहा हैं ओर जिसका कुश्चित चितवन हमें विश्व की रुचिर विभूतियों 


में चारों श्रोर इष्टिगत हो रहा है । 
जायसी को परम्परा में दूसरे धर ममार्गी कवियों की परम्परा से अंत्तर 


है, जहां दूसरे प्र ममार्गी संत्ों ने केचल कल्पित कथाओं पर ही अपनी 
रचनाओं को खड़ा किया है वहाँ जायसी ने अपने कथानक में इतिहास 
छा मिश्रण किया है | जहाँ अन्य सूफी कवि प्रेम, श्रद्धा भक्ति तथा अन्य 
कोमल भावों की ही व्यप्र करते हैं वहाँ जायसों ने लोकदष्टि से समन्वित 
हो, थुद्ध, उत्साह, क्रोध, खीक आदि दूसरों कोटि के आर्चों को भी 
अपनी रचना में स्थान दिया है । 


पे मार्गों सूफी भक्तिशाखा श्र 
उससान 
जहांगीर के समकालीन; सं० १६७० में चित्रावल्ली लिखी । 
गाजी पुर के रहने दाले डल्तमान जहांगीर के समकालीन कवि थे | ये 
शाद् निजामुद्वीन चिश्ती को शिष्प्रपरम्परा में थे; हाजी वादा इनके गुरु 
थे | संदत्‌ १६७० में इन्होंने चित्रावली नामक काब्य लिखा। पुस्तक के 
आरम्म में कवि ने स्तुति के उपरांत पैगम्बर ओर चार ख़लीफों की, 
जहाँगीर को; तथा शाह निज्ञामुद्दीन की ओर वावा की प्रशंसा लिखी डे। 
आगे “ज्ञोगी हो ढनसण्ड? में काइुज, चदस्शां, खुरासान, रूम, साम, 
मिश्र, इस्तंयोल, गुजरात तथा लिंडलट्दीप आदि अनेक देशों का उल्लेख 
किया है। उसमान ने अप्रेजों के देश का नाम सी एक स्थान पर लिखा 
है, शिससे अनुमान होता है कि अमरेज उस समय यहाँ आ गये थे और 
उसमान को हस बात का पता था | 
कथा का सार यों ह-- . ॥ 
नैपाक्ष के एक राजा धरणीधर का सुजान नामक पुत्र एक दिन आखेट 
करते, मार्ग भूल प्रेत की एक मदी में जा रहा | एक दित वह प्रेंत और 
उसका भित्र सुजान को साथ ले रूपनगर की राजकुमारी चित्राचल्नी को 
यप-गांठ फा उत्पव देखने गये । उन्होंने खुजान को राजकुमारी की चित्र- 
सारी में छोड़ दिया भर श्राप उत्सव देखने ज़गे। सुजान राजकुमारी का 
टैंगा हुआ चित्र देख उस पर आसक्र हो गया; ओर अपना भी एक चित्र 
नहाँ चीत कर सो गया । देव उसे फिर अपनी सढ़ी में ले आगे । पर वह 
चित्रावली के प्रम में विकृत्त रहने लगा । इसी दीच घरणीधर के आदमी 
उसे घर छिया ले गये । वहाँ ख़िन्न हो बढ़ फिर उसी मद्ी में गया, ओर 
यहाँ उसने एक सत्र प्ोक्त दिया । 
उधर चित्रादक्ती ने सनान का चित्र देखा तो चह भी प्रेमविधर हो 
गद घर उसने अरने ऋादमी जोगियों के बेश में झुज्नान को हंठने 
पढाये | टूनर्मे से एक छत्र जाकर खुजान को रूपनगर ले आया, जहां 
इसका सिदमम्दिर में शविद्रावली से साछास्छार हुआ्ला। इसके अनन्वर सुमाद 


ईद साहित्य-वर॑यिणी 
पर अनेक आपत्तियां आई ओर चह्द चित्नाचली ले बिछुड, घूमता फिरठ 
सागरगढ़ नामक नगर में पहुँचा और चहाँ राजछुसारी कमल्रावदी की 
'फुल्नवारी में विश्वाम करने गा । कसलावती उसे वहां देख उस पर 
आखक्त हो गई ओर उसने उस्ते भोजन के दिये अपने यहाँ छुला, थात्त में 
अपना हार रखकर, चोरी के बढ़ाने केद कर त्षिया। इसी वोच सोहिल 
सलाम का राजा कमजावती को हरने के लिये उचर चढ़ आया, जिसे 
. आुजान ने सार सगाया | अन्‍्द में सुजान कमत्ावती से विवाद्द कर उसे 
पगिरनार की यात्रा पर ले गया | 
इधर चिन्नादली के भेजे एक जोगी ने गिरनार में उसे पहचान उसकी 
जूचना राजकुमारी को दी । चिन्नाचली छी पाती ले वढ जोगी फिर लोटा 
आर सागरगढ़ में धूनी रमाकर बैठ गया। उसकी झ्याति सुन खुजान 
डस्ससे मिला और उसके साथ रूपनगर आया । इधर चित्रावली के पिता 
को उसके विवाह की चिंता हुई ओर उसने चार चित्रकारों को-मिन्न-मि्र 
ऋजकुमारों के चित्र लाने को सेजा। इसी. पीच चित्रावली का सेजा 
जोगी सुजान को एक जगह वैठाकर कुमारी को उसकी सूचना देने जा 
रहा था कि इतने में एक ईप्यालु दासी से इस बात का सम्ताचार पा 
रानी ने उसे कद कर दिया । जोगी को आद्वा न देख झुजञान प्रेमविधुर 
हों “चित्रावल्ली” “चित्रावत्नी” रटने लगा । राजा ने उसे मारने के लिये 
हाथी हुला, पर सुजान ने उसे मार गिराया। इतने में एक चिन्नकार 
सोढिल को मारने वाले सुजान का चित्र क्षेकर लोटा, ओर राजा ने यह 
जानकर कि चित्रावज्ञी का प्रणयी ही वह सुज्ञाव है, दोनों का परस्पर 
पविवाह कर दिया। 
कुछ दिनों दाद सागरगढ़ की कप्रलावतती ने भेमबिधुर हो सुजान 
के पाल दूत पठाया, जिसने अमरविषयक अन्‍न्योक्ति द्वारा कुमार को 
ऋमलावती की याद दिलाई । सुजान ने चित्रावली को साथ ले घर की 
ओर पत्धान किया ओर रास्ते में कमलावती को साथ ले लिया। शनेः 
शने; छुजान ने अपने घर के पास पहुंच दोनों रानियों समेत बहुत दिलों 
खक्क राज्य किया ।॥ ; 


प्रममार्गी सूफी भक्किशाखा ६4 


कहने की आवश्यकता नहीं कि जायलसी के समान उसमान की 
कष्टानी सी आ्राध्यात्मिक दृष्टि पर दी अवलजम्बित है और उसका उद्देश्य 
यही है जो पदमावत का। कविता के नम्‌ने के लिये इनका पडऋतु- 
“पर्ण न पढ़ने थोग्य है $-- 


ऋतु वंत नौतन वन फूला। जहँ तहँ भौर छुसुम-रैंग मूला॥। 2 
आदि कहा सो मँवर हमारा। जेहि त्रिनु वसत बसंत उजारा । 
रात बरन पुनि देखि न जाई। मानहूँ दवा दहूँ दिसि लाई ॥ 
रतिनति दुरू ऋतुपति बली। कानन-देह आई दलमतली॥ 


उसमान के उपरांद शेज़ नदी हुए। (सं० १६७०६ जहाँगीर का काज्न), 
और इनके परचात्‌ प्रेममार्गी संप्रदाय नीरस-सा छो गया । यद्यपि कासिम 
शाह (सं० १७८८ के लगभग), नूरमुहस्मद (सं० १८०१), फ्ाजित्लशाह 
(सं० १६०५) आदि कवि होते रहे, पर इनकी कृतियों में इस सम्प्रदाय 
जय अपजय स्पष्ट दीख पढ़ता हैं। हां, मूरमुहम्भद की इन्द्रावतो 


अं मफझ़्टानी अवश्य सुन्दर बन पद्दी है। यह सं० १८०१ में लिखी -गई 
न्भी | 


उपसंहार 


क्या भाव, क्या भाषा, ओर क्या कला; सभी की दि से प्रेममार्सी 
कवियों ने हिंदी को प्ले से बहुत आगे बढ़ाया ) वीरगाथाकाल में शौय॑- 
'पराक्रम-विपयक ओजस्वी कविताए' वर्नी, ढ्विन्तु ये संख्या में न्यूनर्थी 
ओर जितनी थीं, थे भी अप्त॑स््त हिंदी में। कचीर आदि संतों ने चीरता 
के मस-प्ांत में चने चाल्ती हिंदी काब्यधारा को उधर से इदा उसे भक्कि 
'की उबर भूमि सें प्रवाहित किया, जिससे जनसाथारण का महान उपकार 
था हर ऐ्दी छो भी चार चांद ऊगे। किंतु कबीर की भक्ति उत्छ्द 


ने पर भी एचवन: निराधर की और कलित थी श्र उनकी मापा 
छ 


पान्डत अब्यवस्पित तथा अनियंत्रित थी । जायसी ध्यादि 
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भेस-मार्भी कवियों ने झुललमान होने पर भी हिंदू समाज के समस्पर्शी 
कथानकों को गा उनके द्वारा जिस भ्रकार हिंदू और सुललसानों में भावों 
का ऐक्य स्थापित किया, उसी मकार उन कथानकों की अंतसतली में” 
अवाहित होने चाले प्रेम-खोत को विशद करके उसमें दृश्य जगत ओर 
अदुश्य जगत्‌ दोनों का समन्वय करके सत्तामान्न की एकता स्थापित की। 

भावों के समन्वय के साथ २ उन्होंने भांघा के सोष्ठब ओर कला के: 
' निखारने पर भी ध्यान दिया, जिसका परिणाम यह हुआ कि अब हिंदीः 
के अंतरंग ओर बढिरंग दोनों पछन्ने की अपेत्ता कहीं अधिक विशक' 
मनोददर तंथा सु्॑स्क्तत॒ बन गये... 


अध्याय ७ 
म्रच्ययुग 
सगुण भक्तिधारा--रामसक्ति शाखा 


अदलाह को पूजने वाली ओर मनुष्य मात्र को एकता के सूत्र सेंः 
पिरोने वाली उत्लाहसंपन्ष सुलक्षिम जाति जब इस देश में आई तदः 
राजपूत सामंत्तों ने उपका सामना किया । दो.जातियों ओर सम्यताओं,के- 
इंल संघर्ष में अनेक युद्ध हुए ओर उसमें अगशित सामंतर तथा सिपादी 
खेत रहे । घारणों ने इन सासंतों की अशस्वियां गाई' और डनके ये गीतः 
आगे चलकर चारण-काज्य बने | शने। शनेः मुसलमानों का दोरदोरा 
' देश में हो गया और भारत के वीर सासंत कुछ न- बनता देख कोलों में 
टिठक गये । देश में निराशा छा गई ओर द्विन्दू जाति निस्‍्तेज हो गई ४ 
निराशा के इस युग में कबोर आदि निगुण कवियों ने विजेता सुसलमानों 
के एक अदलाह की राम के रूप में पूजा कर दोनों जातियों को एकता के- 
सूत्र में बांधने का यरंन किया। दुःख ओर निराशा के हस थुग में भी भारत 
में योगियों की योगधारा अखंड बढ़ती रही ओर ये संत-संसार में डपरत हो 
ध्यान-धारणा में लगे रहे । शनेः शनें: सुसल्षमानों को सख्ती मंदी पड़ती 
गई ओर हिन्दू ओर सुखखमान एक दूसरे के पास आते खागे। जायसी आदि 
सूफी सनन्‍तों ने हिन्दुओं के भोस-कथानक खड़े कर डन्में प्रेस की पीर 
का ऐसा विशद वर्णोव किया जो दोनों जातियों को रुचा, जिसका परि- 
णाम यंद छुआ कि हिन्दू सुसलसाव एक दूसरे को चाहने लगे | ह॒ 
एकता के इस युग में जहां मुसलमानों ने हिन्दुओं की छछ ही 
वार्तें अपनाईं वहां हिन्दुओं ने सुसलमारनों की अनेक बातें स्वीकार की [ 


० साहित्य-तर॑ गियी 


ओर शर्में: शने वे विजेता सुललिम जाति के अनुगामी बनते गए। 
अशिथिक्षता ओर आदर्श-हीनता के उस युग में तुलसीदास ने हिन्दू जाति 
के सम्मुख राम का चह पावन कटोर चरित्र रखा जिसने एक बार फिर 
से जाति को अलुप्राणित किया 'और डले इस वात की शिक्षा दी कि किस 
अकार आपत्तियों की अंधेरी में भी मनुष्य अपने लक्ष्य पर दुढ़ रह सकता . 
'है ओर किस प्रकार चह्ठ कत व्य-पालन के लिये अपने पिता, साता, बन्छु 
तथा पत्नी तक का परित्याग कर सकता है । 

प्रस्तुत अध्याय में आशावाद से परिपूर्ण राम-भक्ति-कविता का 
धदिग्दश न किया  जायगा । 


स्वामी रामांनन्द १४२४--१४४५६ 


कहने की आवश्यकता नहीं कि शहर ने जिस अद्ठी त की स्थापना की 
थी, उसमें जनता के आंवरिक भावों ओर उच्लासों के लिये अवकाश 
न था। फल्रतः शमाजुज ( संबत्‌ १०७४३ ) आदि ने ऐसे विशिष्टाह्नोत 
वा भचार किया, जिसके अचुसार एक ही अहम अपनी भौतिक ओर . 
अभोतिक विभूतिय्ों में विभासित होता हुआ भी अपने मौलिक रूप 
से च्युव नहीं होता, ओर जो अपने भक्वत्सक्ष में प्रेमी भक्तों का उत्कट 
भक्ति के द्वारा प्राप्य दे 


आचा ' रामाजुज के अनुयायी स्वामी रामानन्द, - काशी के बाबा 
'राघवानन्द के शिष्य थे ओर बाबा राववानन्द श्री संप्रदाय के चेष्णव संत 
थे। राघवानन्द की रूुत्यु के उपरांव स्वामी रामाननद उनकी गद्दी पर 
ले ठे ओर उन्होंने स्थान स्थाव पर पयटन करके उत्तर भारत में रामाधत 
भक्कि-संभ्रदाय का अचार किया । 

दुरदर्शी रामानंद की शिए्रमणडल्नी में शू्र ओर स्सल्लमान तो सम्सि- 
पल्ित थे दी, उसमें स्त्रियों को भी सलमान अधिकार दिया जावा था । 

इनके संस्कृत अन्यों में वेष्णब-मताव्ज-मास्कर तथा शऔरीरासाचन- 
पद्धति झुख्य हैं । निश्चय से नहीं कहा जा सकता कि उन्होंने भाषा में 
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कितना और क्या छिखा । हचूमान्‌ जी की स्तुति में उनकी यह आरती 
पढ़ने योग्य हैं :- 
आरति कौजे हनुमान लला की। दुष्ट-दलन-रघुनाथ-कला की ॥ 
'जाके बल-भर ते महि काँपो | रोग-लोग जाकी सिमान चाँपे॥ 
अंजनी-सुत महा-बलन्दायक । साघुन्तंत पर सदा सहायक ॥आदि॥ 
गोस्वामी तुलम्तीदास; जन्म सं० १४४४, स॒० सं० १६८०- 
राममक्ति की जो शाखा महात्मा रामानन्द द्वारा विकलित हुई, आग्रेः 
चत्षकर उसका गोस्वामी तुलसीदास ने अत्यधिक विस्तार किया। इनकी 
जगत्सिद्ध रामायण हिंदी साहित्य का सर्वोत्कट रत तथा उचर भारत 
की धमं-प्राण जनता का सर्व॑स्व है | ै 
गोसाई जी के समकाज्ीन शिष्प बावा वेणीमाधवदास द्वारा रचित- 

गोसाई-चरित तथा महात्मा रघुवरदास के रचे तुलसी-चरित दोनों के 
अजुसार स्वामी जी का जन्म-संवत्‌ ३५१४ ओर स्वगवास संवत्‌ १६८० 
ठद्वरता है; किन्तु डा० ग्रियलन ने उनके जन्म-संवत्‌ पर शंका करते हुए 
जनश्रुतियाँ के आधार पर उसे ११८४ माना है। तुल्लसीदास युक्रप्रांत- 
के बांदा जिक्षे में राजापुर यांव के निवासी थे | वे सरयपारीण आह्यण ये ।* 
इनके पिता आत्माराम पत्थोंजा के दूबे ओर इनकी माता हुलसी थीं जिन' 
का उल्लेख अकबर के दरबारी कवि रहीम ने किया है। मूल न्त्र में 
उत्पन्न होने के कारण, माता पिता द्वारा परित्यक्ष हो, बढ़े होने पर- 
घूमते-फिरते ये बाबा वरहरिदास के शिष्य बने; जिनके साथ काशी जा 
रामानंद के आश्रम में रहकर इन्होंने महात्मा शेषबसनातन जी से चेद 
चेदांग, दशन, इतिहास, पुराण आदि का पारायण किया। पन्द्रह वर्ष 
तक काशी निवास करके, विद्यान्रवस्तातक बन, ये अपनी सातृभूमि राजा-- 
पुर में लोटे, यहाँ यथासमय इनका भारद्वाजगोत्रीय एक त्राह्मण-कन्या 
से विवाह हुआ । भावुक तुलली अपनी स्त्री पर इतने अनुरक् हुए कि- 


एक बार उनके सायके चले जाने पर ये बढ़ी नदी पार करके उससे: 
जाकर सिक्के । स्त्री ने उस समय इनसे कहा 


दर. साहित्य-तरंगियी ._ 


लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ । 
घिक घिक ऐसे प्रम को कहा कहाँ मैं नाथ 0 
अस्थि-चर्ममय देह मम तामें जेंसी प्ोति। 
कैसी जो भ्रौरास महँ होति न तौ भवभीति ॥ 
इन दोहों को. छुनते ही तुलसी विरक्त हो. साधु बन गये ओर घर 
छोड़कर देंश के अनेक भागों और दीर्थों में घूमते रहे । उत्तर में सान- 
सरोचर ओर दक्तिण में सेतुबंधरामेश्वर तक इन्होंने यात्रा की थी । चित्र- 
छूट की रम्य भूमि इन्हें अधिक भाई थी | काशी, प्रयाग ओर अयोध्या 
इनके स्थायी निवास थे, जहां ये बरसों ठहरते ओर ग्रन्थ-रचना करते थे। 
सशुरा-दुन्दावत की यात्रा में इन्होंने कृष्णगीवाबली लिखी थी। कहा 
ज्ञाता है कि चित्रकूट में सं० ६६३६ में एक बार सूरदास जी इनसे मिलने 
आये थे। केशव ओर रहीस से भी इनका साक्षात्कार होना बताया जाता है । 
अंत सें संचत्‌ १६३१ में काशी जाकर इन्होंने अपने विश्वविदित 
रामचरितमानसप्त को रचना आरम्स की, जिसकी पूर्ति से लगभग ढ़ाई बष 
क्गे | इस भंथ-रस्त ने गोलाई जी की कीर्ति को दिगंतव्यापिनी तथा 
अक्षय बना दिया | इसकी समाप्ति पर आपके मुंह “पायो परस विश्वास?” 
'निकला था। रासचरितसानस को रचना के उपरांत गोलाह' जी का' 
जीवन श्रीराम के चरणों में अर्पित हो गया, जिसकी आराधना के उल्त्ाल 
में मस्त हो आपने विनयपतन्रिका लिखी । 
संवत्‌ १८६८० में, तुलसी काशी में सदासारी विपूचिका से अस्त 


हो स्वर्ग सिधार गये। 

गोसाई' तुलसीदाश्न का जो अक्षय प्रभाव मारतीय जनता पर है, डसका 
प्रमुख कारण रामचरित्सानस सें दीखने वाल्ली उनकी भ्रब्यता, उदारता, 
विल््षण प्रतिभा, नियूढ़ अद्ुभूति तथा सारझाहिणी प्रवत्तिहें। भावपक्ष 
ओर कल्लापक्ष के लासंजस्य को अक्षुपस रीति से निभाते हुए,लोकपच् ओर 
अध्याक्पक्ष का जैसा रुचिर संकलन रामचरितमानस में निष्पन्ञ हुआ है; 
वैसा अन्य किद्ठी काव्य में नहीं। ऋषिता के मूल लतच्ण सरलता, ऐनिहयता 


मध्ययुग; रामसक्लिशाखा ष्ई 


ब्वथा भादमयता जितने विशद ओर व्यापक इसमें वन पड़े हैं, उतने अन्य 
इकिसी कविता में नहीं। आत्मा की निगूढ अनुभूति और उसके विविध सार्वो 
फी जितनी सजीव विद्वति इसमें सिद्ध हुईं है, वैसी अन्य किसी रचना में 
'नहीं। वर्णनात्मक कविता के सोष्ठव के दिये तो उनकी आद्योपांच रामायण 
साझी है ही, उनकी अनुपम नाइयकल्वा का संसूचन भी इमें इसमें स्थान 
खथान पर प्राप्त होता है। परशुराम-लक्ष्मण-संवाद, अंगद-रावण-पंचाद 
आदि प्रकरणों से यह बात प्रत्यक्ष हो जाती है । मत्येतगत्‌ के विषय में 
चर्ण नात्मक कविता करते करते, प्रसंगतः अरण्य, शैल, नदी, ऋतु आदि 
का चित्रण करते करदे पाठंक को एक चुटकी में; इत सबकी आंतस्तली में 
अवाहित होदे वाले अमर खोत का आभास दिला देने में जितने सफल 
चुल्लसी दहरे हैं, उतना अन्थ कोई कवि नहीं । 
बर्त मान काल के “छुल्कते घड़े! प्रचारकों को तुलसी की 'ढोल गवॉरे 
पशु और नारी, ये सब ताइल के अधिकारी” आदि उल्कियों में और उनके 
द्वारा उद्भावित सीतापरित्याग” आदि भरकरणों में भले ही अनुचित 
ककेशता तथा बर्वेरता दीख पहती है, रत गंभीर इृष्टि ल चिंतन करने 
चाले इतिहासों को इन सब ताइनाओं के पीछे भो तुछसी की पीयप- 
७ 
चाहिनी प्रेसयथ्टि ही दीख पड़ेगी । कैकेयी जैसी पतिघ्त नारियों पर भी 
अस्त्र न गिरवा ठुल्लसी ने अपने उक्त वचन को शूप॑णखा जैसी अष्टचरित्र 
उदहणड स्त्रियों तक हो परिसीमित कर दिया है और ल्लोकर्समह तथा प्रजा- 
रंजन के निमित्त राम के हाथों गर्भिणी जानकी को जंगल में सिजवा 
सुलसी ने तत्कालीन निरंकुश हिन्दू राजाओं को प्रजारंजन का चह आदी 
पदिखाया जो “यावच्नन्द्रदिवाकरो' अपने जैसा आप रहेगा। 


गोस्वामी जी की रचनाओं में रास्चरितप्त 


हि नस ओर बिसयपन्निका के 
अतिरिक्त 


दोहावज्ी, कवितावल्ली, गोौतावली, रामाश्षैप्रश्न आदि बड़े ग्रंथ 


जे 
सथा बरबै 'मापण, रामललानहछू, कृष्णगीतावली, वैराग्यसंदीपनी, 
पावतीमंगल और जानकीसंग्रल छोटी रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। 


-दछ _खाहित्य-तरंग्रिणी - 
इन रचनाओं में हमें दो प्रकार की भाषाएँ दीब पड़ती हैं :-- 
(१) अवधी (२) वजभाषा । 
अवधी भाषा को साहित्यज्षेत्र में लाकर परिमा्जित करने का ओ य अस-- 
मार्गी सूफी कवियों को है, जिनके संप्रदाय ओर रचनाओं का परिपाद- 
' जायसी की अमर कृति परदमावत में हुआ था | दूसरी ओर नज की चलतीः 
' स्राषा को परम्परा से चज्नी आनेवाली काव्य-माषा के मध्य पूर्णूूप से 
'अठिप्ठित करने का श्रेय भक्कप्रवर सूरदास को था, जिनकी अमर रचना खूर- 
सागर प्रजभूमि का सर्वोत्तम कंठहार है। गोसाई'जी ने अपने समय की दोनों: 
काव्यभाषाओं में रचना डी ओर कहने की आवश्यकुृता नहीं कि श्रजमाषा: 
की जो माधुरी हम सूरसागर में पाते हैं, वही माछुरी और भी अधिक सांड 
रूप में धर्में गीवावली ओर कृष्ण-गीतावली में प्राप्त होती है; ओर उठेठः 
अबधी का जो ठाठ दमें जायली की पदमावत में दीख पड़ता.है, वहीः 
गोसाई” जी की रचना में संस्कृत की कोमज्न-ह्लांत-पदावली के संमि-- 
अ्रण से सोगुना प्रस्फुटित हो हमें उनके जानकीमंगल, पाव॑तीमंगल$- 
बरवे रामायण और रामललानहछू में इष्टिगत होता है । यहं सूचित करनए 
घथा है कि न तो सूर का अवधि पर अधिकार था ओर ने जायसी काः 
प्र पर । इस प्रकार साषा की दृष्टि से भरी हस तुलसीदास को हिन्दीः 


भाषा के उच्चतम आसन पर प्रतिष्ठित हुआ पाते हैं। 

भाषा के साथ ही गोसाई' जी का छुंदों पर भी व्यापक आधिपत्य था । 
रामायण में उन्होंने जायसी की भांति दोढ़े-चोपाइयों का क्रम रक्खा है; , 
परन्तु साथ ही दरिगीतिका आदि लमस्‍्बे तथा सोरठा आदि छोटे छंदों का. 
भी उसमें उचित समावेश किया है | लंका-कांड में भ्राने वाले युद्धवर्णन. 
में वीर-गाथाक्राल्न की छुप्पय-पद्धति खूब फबी है । कविठावली में कवित्त को 
कझपता विनयपत्रिका तथा गीतावल्ली आदि में बजमाषा के लगुणोपासक- 
महात्मा की गीतपद्धत्ति स्वीकार की है| नीति के डपदेशकों के लिये" 
दोहाचली आदि में उन्होंने दोहे का उपयोग किया है । इस प्रकार गोसाईं 
भी की रचनाओं में हम भाषा के समान छुंदों पर भी उनका अनुपम 
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आधिपत्य निष्पन्न हुआ देखते हैं, ओर जिस प्रकार हमें पाश्चात्य-जगत्‌ में 
शेक्सपीयर महाकवि को उन्मांदकारिणी सादित्यवोणा पर अशेष जगव 
सुनाई पड़ता है, उसी प्रकार पोररुत्य जगव्‌ में विश्वकवि चुलसींदास की 
अमर रचनाओं में व्यक्त ओर अब्यक्त समस्त जगत्‌ एक साथ स्पंदन करता 
हुआ इष्टिगव होता है । इसी बात में ग्रोस्वासी जी की अपनी विशेषता है। 
संक्षेप सें विषय का प्रतिपादन, सदगुर्णों का कीतन और दुग॒ रो की 
कुत्सा, स्वच्छुंदता से कथानक-वर्णान, आद्योपांच रस का निर्वाहन, 
कथनोपकथन की सजीवता, पात्नों के चरित्र का चित्रण, रूपकों का 
उत्थान, अनूठी उपमाएँ , नेसर्गिक दृष्टिकोण, पदार्थों का परिपूर्ण वर्णन, 
भच्छुन्न प्रदसन, उत्कद उसंग, बहुझता-प्रतिभा, अर्थ-गोरच; पद-लाक्ित्य, 
कथाओं ओर किंचदन्तियों का सूलकथा में निवेश, विविध भाषाश्रों और 
शैलियों का कुशज्ञ व्यवहार, ये सब तुछसी के अपूर्व गुण हैं, जो एक 

, जगह किसी भी कबि में इस मात्रा में नहीं मिलते । फिर डनकी अखणड 
 भगवद्भक्ति और तल्लीनता तो संसार में कहाँ मिलेगी । इन सब कारणों 

चुलसीदास विश्व-कवियों में सर्वोच्च स्थान पर जा विराजे हैं | 


स्वामी अग्ररास, स० १६३२ के लगसग 


ये श्रसिद्ध भक्त नाभादास जी के गुरु ओर तुलसीदास जां के सम- 
कालीन थे । .प्लीबह्लभाचारय जी को शिष्यपरं परा में होने पर भी इन्होंने 
रामोपासना के गीत गाये | ये जयपुर के 'गलता' नामक स्थान के रददने 
वाज्षे थे। इन्होंने ध्यानमंजरी, रामध्यानमंजरी, कुंडलियां और द्वितोपदेशः 
उपलाणां बावती तथा फुट्कर पद्तयों को रचना की है ::--- 
“शाम की स्तुति में इनका गीत अच्छा है :-- 


पहरे राम तुम्दारे सोवत, मैं मतिमन्द अन्ध नहीं जोवत। 
अपमारा मारग मैं जाम्यो, इन्द्रीपोषि पुरुषारथ मान्यौं ॥| 
औरनिं के बल अनत ग्रकार, अगरदास के राम अघार ४ 


६६ साहित्य-वरं गिणी 


नाभादास जी, सं० १६५७ के लथमग 

: श्रक्तक नाभा जी की जाति, जन्म-स्थान तथा जन्म-संवत्‌ आदि के 
विषय में कुछ निश्चित नहीं है । गोसाई' तुलसीदास से इनकी सेंट हुई 
बताते हैं । इचका जीवनकाल क्रगभग १६४२ से १६८० तक रहा होगा । 
इनकी भक्नलमाला नामक रचना में सांप्रदायिक विभेद का परित्याग कर 
अनेक साधु-लंतों की जीवनी ओर प्रशस्ति लिखी गई हे । इसकी रचना 
संक्षिप्त सूच्नशेली में होने के कारण यद्द गथ दुगम था । इस कठिनाई को 
दूर करने के लिये संवत्‌ १७६६ में संत प्रियदास ने इस पर एक टीका 
लिखी थीं ) 

छुज्लसी के संचनध में नाभा जी का यह छुप्पय प्रसिद्ध हैः -- 


श्वेता काव्य-निवन्ध करी सत कोटि रमायन । 
इक अ्रच्छुर उच्चरे ब्रह्महत्यादि परायन ॥ 
अब भक्तन सुख देन वहुरि लीला बिस्तारी । 
राम-चरन-रस-मत्त रहत अहनिसि ब्रतधारी ॥ 
संसार अपार के पार को सुगम रूप नौका लियो । 
अलि कुटिल जीव-निस्तार-हित बालमीकि तुलसी भयो ॥ 


प्राणचन्द चौहान,सं० १६६७, हृदयराम सं० १६८० 

प्राणचन्द चोह्ान और हूृदयराम इन दोनों कवियों ने नाटकों की शेक्ती 
में रामकथा लिखी है । ये नाटक रप्जमज्ल पर खेंलें जाने योग्य नहीं है, 
केवल कथोपकथन के रूप में लिखे जाने के कारण इन्हें नाटक कहा जाता 
है। भाणचन्द ने सं १६६७ में रामायण'मद्ानाटक लिखा ओर हृदयराम 
ने स॑० १६८० में संस्कृत इनुमन्नाटक के आधार पर द्विन्दी हलुमान्नाठक 
की रचना की । प्राणचन्द की कृति का डदाहरण :-- ह 

जो सारद- माता करु दाया, बरनौं आदि पुरुष की माया | 

जेहि माया कह मुनि जगमूला; ब्रह्म रहे कमल के फूला.॥! 


मध्ययुग, राममक्तिशाखा... ६७. * 


निकसि न सक माया कर बाँघा, देषहु कमलनाल के राँधा। 
आदि पुरुष बरनों केहि माँती, चांद सुरज तहँ दिवस न राती ॥ 
इत्यादि । 
. छ&दयराम के हजुमन्नाव्क का ४दाहरणख-- 
; देखन जौ जाऊं तो पठाऊँ जमलोक, हाथ । 
दूजो न लगाऊँ, वार करों एक कर को॥ 
मोंजि मारों उरते दखारि भुजदंड, हाड़ । 
तोरिं डारों बर श्रविज्ञोकि रघुबर को ॥ 
का सों राग द्विंग को, रिखात भहरांत राम । 
आति थहुसत गात लागत है धर को ॥ 
सीता को संताप भेटि प्रगठ अ्ताप कीनो। 
को है वह श्राप तोस्यो जिन धनु हर को ॥ 


कहना न होगा कि राम्भक्ति की कविता तुलसी की कृति से इतनी 
ऊंची उठ गई कि उनके पीछे आने चाल्ले शामभक़ कवियों की अधिक 
ख्याति न हो सकी | राभचरिवसानस के सब्य आलोक में ये सब कृतियां 
फीकी पड गई, यद्यपि इनमें सी स्थान २ पर कवित्व का अच्छा 
चमत्कार है 4 


अध्याय ८ 
सध्ययुग 
सगुणमक्तिधारा--ऋष्णभक्तिशाखा 

ज्ञानप्रवण आये जाति के मस्तिष्क का सर्वोत्तम विकास शंकर में 
हुआ, जिसने क्लेशभरित संसार को साया का आवरण बता इसे स्वप्त- 
सरोखा सिद्ध कर जाति के सम्प्ुख एकांत अद्दे तवाद का आदर्श - रखा । 
इस अद्वी तवाद में भक्ति के लिये कोई स्थान व था, इसलिये रुवामी 
रामाजुज ने विशिष्टाह्वीत का प्रतिपादन | किया, जिसके आधार पर उत्तर 
में स्वामी रामाननद तथा उनके शिष्य कबीर ओर ठुलसीदास आदि ने 
रामोपासना के भव्य साहित्य की रचना की । इसी समय के लगभग 
भायवतपुराण में निरूपित अक्ति-साथ के आधार पर भध्वाचाय ने 
हं तमत की पुष्टि की। जिसका दक्षिण भारत में अच्छा प्रचार हुआ और' 
जिसने विष्णु स्वामी ओर निद्ाकांचाय के संतब्यों के साथ मिलकर 
मेथित्र कोकितद्य विद्यापति आदि की कविता पर प्रभाव डाला जिन्होंने 
वाव्सल्य, अ्ज्ञार तथा अन्य रखों से भरित कृषण्णभक्कि के ऐसे गीत गाए 
कि उनले सारा हिन्दी संसार गज उठा । 

कृष्ण के साथ सेवक सेव्य-भाव ओर उसके लीलामय रूप के साथ 
सख्यभाव की स्थापना कर इन उपालकों ने क्‍या नहीं पा लिया | क्यों- 
कि कृष्ण के सवझ्ुखी जीवन में सभी रसों की सामझी मिल जाती हैं [ 
एक ओर यशोदा के शआंगन में मटकने चाल्े बालन कृष्ण चात्सल्य भाव 
को जागृत करते हैं तो दूसरी ओर कंस का विध्वंस कर वे चीर रस का. 
स्तोत वहा देते हैं । कभी कालिन्दी के कलित कु जों में गोपियों के साथ 


मध्ययुग; कृष्णभक्तिशाखा घ६ 


पभणयकलह करते हैं तो कभी कुरुक्षेत्र के रणांगन में उलम्ी जनी- 
तिक समस्याओं को सुलकाते हैं। कभी वे राधा को मनाने में मस्त हैं तो. 
कभी गीता के अनासक्तियोग की व्याख्या करते दीख पड़ते हैं। ऐसे 
महान्‌ पुरुष के व्यक्तित्व में कोन से रत का अभाव हैं। यही कारण ड्ढ 
कि जहाँ कृष्णभक्तिधारा ने एक ओर भारतीयों के हृदय में भक्ति की 


भावसरिता प्रवाहित कर दी वहाँ हिन्दी साहित्य के क्षेत्र को भी उवर ओर 
सरखित कर दिया । 


विद्यापति, सू ० १४०७--१४६० 


अपभ्र श काव्य नामक प्रकरण में इनका नाम-निर्देश हो च॒का है । 
इन्होंने राधा तथा कृष्ण की प्रम-लीला का अध्यन्त सार्मिक बखन 
किया है। इसमें कहीं कहों अश्लीलता आ गहे है; पर सामान्यतः 
प्रियतमा राधा का प्रियतम कृष्ण के साथ बड़ा ही सात्विक ओर सरल 
संमित्नन प्रदर्शित किया गया है । कोमल्न-कांत-पदावली के लिए इनकी 
रचना प्रसिद्ध है। 

इनकी भाषा में हिन्दी, बिहारी तथा बद्लला का संमिश्रण 
शब्दों के कारण बह्ञाली इन्हें वज्ञीय कवि मानते हैं।. 


वल्लभाचार्य, सं० १५३५--१५८७ 


कृष्णपूजा के प्रचार का सबते अधिक श्रेय वह्लभाचाय को है। 
इनका जन्म वैशाख कृष्णा १३ सं० १४६३४ से काशी के एक तेलह़' 
श्राह्मण के घर हुआ था। इनके पिता विष्णु-संप्रदाय के अज्भुयादी थे | 
बढ़े होकर चहलस ने अजभूमि के गोवर्धन नामक स्थान में कृष्ण की 
' प्रतिमा को स्थापित किया ओर चहों से उनके सम्प्रदाय का सारत के 
मिद्त २ भागों सें प्रचार हुआ । इन्होंने संस्कृत में चेदांत सूत्र, 
अशुभाष्य तया तत्वदोपनिवन्ध नामक अन्य लिखे । आबवाढ शुक्ला ३, 
सख० १४८७ से इतका गोलोकचास हुआ । 


। वडुला 


७० लाहित्य-तर गिणी 


इनके शुद्धाह् तवाद में एक ओर तो रामानुज के अद्नौ त की विशिष्टदा 
दूर की गई 'ओर दूसरी ओर शक्कर के मायावाद का भश्याख्यान किया 
गया । परमाध्मा को श्राप्ति ज्ञान से नहीं, अपितु परमात्सा की दया से 
होती है, जिसका नाम इन्होंने पुष्टि भ्रचक्षित किया है | बल्लस के भक्ति 
भार्ग को इसी आधार पर पुष्टिमाग कहा जाता है 
पुष्टिमाये के अनुसार कृष्ण ही ब्रह्म हैं । वह सत्‌ चित्‌ ओर आनन्दरूप 
है। कृष्ण के ये रूप उसले भिन्न नहीं, अपितु अग्नि सें से निकलने चाली 
विनगारियों के समान; अथवा अग्नि के प्रकाश या उष्णता के समान, 
उससे अभिन्न हैं । भक्कि या तुष्टि के द्वारा ऋज्ञान के आवरण को हटाकर 
अपने मौलिक रूप अर्थात्‌ कृष्ण में मिल जाना ही जीवन की सुक्लि है। 
विद्लननाथ, ई० सन्‌ १४५१४--१४८४ ह 
वल्लभ के सुपुत्र विष्चल अपने पिता द्वारा स्थापित संप्रदाय के नेता 
ही नहीं, प्रत्युव हिन्दी के अच्छे लेखक ओर कवि सी थे । हिन्दी कवि- 
ताश्रों के अतिरिक्त इन्होंने ्ुणडन नाम का एक गद्यन्अन्थ भी लिखा 
धा, जो हिन्दी गद्य के इतिहास में अत्यन्त प्राचीन माना जाता है। 
भाषा इसकी ब्रज है| चार शिष्य वलल्‍लस. के ओर चार विद्ठल के मिल- 
कर अरष्टछ्वाप के नाम से असिद्ध हैं, जिनमें आगे चलकर मक्क्रवर सूरदाल ' 
सबसे अधिक विख्यात हुए । |! 


सूरदास, स'० १५४० के लगभग 

इनका जन्म संचत्‌ लगभग १४४० था। आगरा से मथुरा जाने 
वाल्ली सडक के किनारे रुवकता नामक गाँव में ये उत्पन्न हुए थे। भक्त- 
माल तथा चोरासी वैष्णव की वातों के अनुसार ये सारस्वत त्राह्मण थे, | 
यद्यपि कोई कोई इन्हें चन्दरबरदाई के वंशज भा टबताते हैं | सूर को 
जन्साँध बताने वानी क्रिंचदन्ती असत्य है क्योंकि श्द्ार और रहररूपादि 
का जैसा वर्णन इन्होंने किया है, चैसा जन्मांच के लिए असम्भव दे । 






मध्ययुग, कृष्णभक्लिशाखा ७१ 


आचाय वहलमभ से सेंट होने पर ये उजके शिष्य बन गये«आओर 
जनकी आज्ञा से नित्य प्रति उपात्य सखा कृष्ण के विषय में पद गाते 
लगे, जिनका दुद॒त्संगद सूरसागर के नाम से विख्यात है । भक्ति के आवेश 
में आ वीणा के ऊपर गाते हुए जो सरस पद इन प्रज्ञाचचु के सु से 
मिकल गये, वे हिन्दी साहित्य की अमर सम्पत्ति बन गये | 

* घूरखागर के सम्बन्ध में कहा जाता हैं कि उसमें सवा लाख पर्दों का 
संग्रह था, किन्ठु अब तक जो श्रतियाँ इसकी मिली हैं, उनमें छ४ हजार 
से अधिक पद नहीं मिलते । सूरखागर में श्रीमद्भधागवंत की कथा का 
संत्तेप है, किन्तु ऋष्ण की बाललीला, उनका गोकुल्लत्याग और उनके 
प्रति गोपियों के विरह की कथा विस्तार से गाई गई है । 


सूरसागर के पहले नो स्कनधों में विनय के पद, साष्टि-क्रम, तथा 
चोबीस अवतारों का वर्णन, आयोवत के हृपतियों का पोराखिक परिचय 
तथा भाग्त-पुराय की आध्यात्मिक ब्याख्या आदि के विषय आये हैं 
दश्स स्कन्ध में कृष्णजन्म से कथा आरम्म होती है। यशोदा के घर 
पहुँच कृष्ण धीरे-धीरे बढ़े होने कगे | उस अवस्था की उनकी बाल- 
जीलाओओं का जैंसा मार्मिक वर्णन सूर ने किया है, उतना सुन्दर हिन्दी के 
अन्य किल्ली कवि ने नहीं किया | कृष्ण अमी कुछ ही महीनों के हैं, माँ 
: का दूध पीते हैं, माँ सोचतो है कि बच्चा कब बढ़ा होगा, कब इसकी 
देंतली निकलेगी, कब यह “'साँ माँ”? कहकर पुकारेगा, कब घुटनियों 
'चक्षना सीखेगा आदि आदि | माँ बालक को दूधी पिज्लाती है, चह किसी 
बात पर खीज उठदा दै, वह उसे फुसलाती है, रात में खिले चाँद को 
देख डस पर छूपकता है, चह उसे पानी भरी थाली में चाँद ला देती है. - 
ओर बालक अपने पेर का अँगरूठा चूलता चूसतासो जाताहै। कृष्ण 
* बढ़े हुए, उ्योढ़ी लखने लगे, मणिखरम्भों में अपना मुँह देख उसे पकड़ने 
कगे, इधर उधर जा ग्वाल-बालों में रमने लगे। अब वे कुछ सथाने हुए, 
जकूट कपरिया से गो चराने लग्रे, वहाँ गुरुल्वी-डयढा बजता था, 


छ्रे खाहित्य-तरं॑ गिणी 


अट्टारहसिंहा खेला जावो था, खूब पिदते ओर पिदाते थे । बलसद्र चबाई 
ग्वालों को इशारा कर उन्हें तन्ञ' करता था। सब कहते थे तू मोल 
लिया हुआ है; वशुमति गोरी है, नन्‍्द गोरे हैं, तू काला उनमें कहाँ से 
आ गया आदि | घर आकर शिकायत द्वोती थी :-- .. 
मेया ! भोहिं दाऊ बहुत खिझ्कायो । 
मो सों कहतत मोल को ल्लीनो, तोहि जसुमति कब जायो ॥ 
कहा करों एहिं रिस के मारे, खेलन हौं नहिं जात । 
पुनि पुनि कहत कौन है माता; कौन त॒म्हारों ता '॥ 
गोरे नन्द जसोदा गोरी; तुम कत स्थास सरीर । 
चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब, सिखे देत बलबीर ॥ 
तू मोहीं को मारन सीखी, दाउहिं कबहुँ न खीमे । 
माँ ने शिकोयत छुन की | दिखावटी रिस में :--- - | 
सुनहु कान्द बल्॒भद्र चबाई जनमत ही कौ घूत ॥ 


सर स्थाम मोददे गोधन की सौं हों साता तू पूत ॥ 
कहकर उसका सन रख ज़िया। माँ ने कान्हा भोर राम की जोड़ी 


घाँध दी । अगले दिन ग्वाल धर्नों के साथ बाहर गये । कान्हा को गो 
हेरने का कास सोंपा गया ध्योर सब अठारदर्सिहा खेलने बैठ गये । घन 
हेरते हेरते कान्हा के दम फूल गये, पांच 'आ गये । साँस को घर आा 
माता से शिकायत की :--- 


मेया ! मैं न चरेहों गाई 
सिंगरे ग्वाल घिरावत मो सौ, मेरे पाइ पियाई॥। 
जोन पत्याहि पूछ बत्लनदाउंहिं अपनी सौंह दिवाई ॥ 
मां ने भी रिसकर ग्वाज्नों को गारी देते हुए कहा :-- 
में पठवतिं अपने लरिका को, आधे सन बहराई। 
सूर स्थासम मेरो अति बालक, मारत ताहि रिंगाई॥ 
कृष्ण ने शैशव छोड़ किशोरावस्था में पण धरा | अब उसकी बंशी 
चंशीवर्ले में बजने लगी । ग्रोप-गोपिकाएँ उस पर मस्त होने लगीं॥! 


मध्ययुग, कृष्यभक्लिशाखा छह 


ज्यमुना-कर्श्ों में लीज्ा होने लगी । मक्‍्खत को चोरी का अपराध लगने 
जक्षगा । दरबस झुह पर दही लिपटाई जाने छगी। कान्द्दा चोरी के 
अभियोग में अपनी रक्षा के लिए कहते हैं :-- 


मेया ! में नाहीं दधि खायो। 
ख्याल परे ये सखा सबो मित्ति मेरे मुख लपटठायो। 


देखि तूही छींके पर भाजन ऊँचे घर लग्कायो । 
तू ही निरखि मान्हे कर अपने मैं केसे करि पायो | 


मुख दधि पोंछि कहत नैदनन्दन दोना पीठ दुरायो 
अब तक की लीला में योवन की लुनाई न थी। कृष्ण अब युवा 


हुए। गोपियाँ उनपर मरने लगी | अब यझुना के तट पर रास होतो हैं 
उत्सव मनाये जाते हैं, उनकी प्ुरली चुराई जाती दै, उन्हें अवीर लगाया 
ज्ञाता है, कभी कभी चोत्ही भी पहना दी जाती है | थे भी किसी की 
बेणी गूं थते हैं, किली की शऑँखें रूँदते हैं, किसी की चुन्नी उतार लेते हैं, 
“कभी २ चीरदरण तक कर लेते हैं। संयोग से इस >गार में काम का 
नाम नहीं; विषय की कर्द म का लेप नहीं, प्रोल्वणता आध्यात्मिक है, 
ऐंद्रिय नहों, सख्य देवी है, माहुष नहीं । 
संयोग के उपरांत वियोग आता हैं । कृष्ण चन्दावन छोड़ चले जाते 
'हैं। वहां राजकार्यो' में लग अपनी सब्ियों को भूल-सा जाते हैं। 
ओपियाँ विरह में विधुर हो रोती हैं :-- 
नैना भए. अनाथ हमारे | 
मदनगुपाल वहां ते सजनी, सुनियत दूरि सिधारे ॥ 
वे जज्षतर हम मीन वापुरी, कैसे जिव्हिं निमारे । 
हम चातक चकोर स्यास घन, बदन सुधानिधि प्यारे ॥॥ 
मघुवन वसत आस दरसन की, जोइ नेन सम हारे । 
सूरंज स्याम करी पिय ऐसी; मूुतकह ते पुनि मारे ॥ 
जम्ुुना-तठ पर फूले फूल अब त्रिशूल बन ग़ये | किशुक पुष्प अगारे 
“दीखने लगे | कृष्ण फिर भी नहीं आते | हां, उद्धव को उन्हें समझाने 


ण्छ साहित्य-तरंगिणी 


पठते हैं। उद्धव बेदान्त का सार सुनाते हैं, पर गोपियों को वह नहीं: 
, रुंचता। वे कहती हैं :-- 
ऊधो हमहिं न जोग सिखेंये। 
जेहि उपदेस मिलें हरि हम को सो ब्रत नियम बतेये ॥ 
मुक्ति रहो घर वौठि आपने निरशुन सुन दुख पैये। 
जेहि सिरि केस कुसम भरि गूँ थे तेह्टि किमि मसम चढ़ेये ॥ 
उन्हें सुक्ति नहीं चाहिए, निगु ण के गीत नहीं चाहिएं (बे योग कीः 
चात क्या जाये :-- 
है ऊधो जोग जोग हम नाहीं। 
अबला सार शान कहा जाने, कैसे ध्यान धराहीं।)) 
तू ये मूँदन नेंन कहत है, हरिसिरति जा माहीं | 
ऐस कथा कपट की सघछुकर, हम तें सनी न जाहीं॥ 
श्रवन चौर अरु जय व धावहु, ये दुख कौन समाहीं। 
चन्दन तजि अज्भ भसम बतावत, विरह अ्रनल अ्रति दाहीं ॥ 
वे ही क्या, कान्हा के चिरह में समस्त धज क्षाँंत तथा म्लान हो” 
रहा है । देखो :-- ' 
| ऊधो दमहिं कह्या समुरावहु ? 
पसु पंछी सुरभी ब्रज की सब, देखि खवन सुनि आवहु ॥ 
तृन न चरत गो पिबत न सुत पय, दढत बन बन डोलें॥ - 
अलि कोकिल दें आदि विहंगम, भीत मयानक बोलें ।॥ 
जमुन भई तन स्थाम स्पास बिनु।; अंध छीन जे रोगी ॥ 
तस्वर पत्र वसन न सभारत, विरह बृच्छ -भमए जोगी 
गोकूल के सब लोग दुखित हैं, नीर बिना ज्यों मीन || 
सरदात प्रभु आन न छोेटत, अवधि आस में तीन ॥ 
अच्छा, कृष्ण स्वतंत्र हैं । वे चाहें जहाँ रमें | मोपियां उन्हें - नहीं 
भूल सकतीं । वे उन्हें आत्मसमपंण कर खुकी हैं :--. 


मध्ययुग, कृष्णभक्तिशाखा जरः 


सब जग तजे प्रेम के नाते । 
चातक स्वाति बूं द नहिं छाँडत प्रगट पुकारत ताते ॥ 
समुभत मीन नीर की बातें, तजत प्रान हृठि हारत |. 
जानि क्रंग प्रेम नहिं त्यागत, जद॒प्ि ब्याध सर सारत ॥ 
निर्मिष चकोर नैन नहिं. लावत, ससि जोबत जुग बीते ॥ 
ज्योति पतंग देखि बपु जारत, भए. न प्रेमघट रीते॥ 
कहि अज्ति क्‍यों बिसरति वे बातें, सक्ध जो करि ब्रजराजे। 


, 


केसे सूर स्थाम हमें छाँडें, एक देह के काजे ॥ 


कहाँ तक कहें, सूर की रचना सें रस का यह आसार, मधघुरता का 
यह पीयष रुूचबालब भरा पड़ा है। जिधर से देखो; गुड़ की यह इडलीः 
मीठी है; यह गज्ञा ्रतिषव रसायन है । वात्सल्य का तथा संयोग ओर 
विप्रयोगाव्मक %४गार का जैसा म्मेस्पर्शों वर्णन सूर ने किया है, वेसा 
हिंदी के अन्य किसी कवि ने नहीं । आत्मा की निगृढ़ अनुभूति तथा 
प्रेम को उत्कट पीढ़ा का जैसा मार्मिक वर्णन सूर की पदावत्वी में मिलता 
है, वेसा अन्यत्न कहीं नहीं । यह सच है कि जीवन के ओजस्बी तथा 
भावमय पक्ष का व्याख्यान सूर की रचना में थथेष्ट नहीं मिन्नता; यह भी- 
सत्य है कि गोस्वामी जी के समान सूर की कविता का झोन्र अलीमः 
नहों है, किंतु साथ ही यह भी ठोक है कि जीवन की ऋजणु, सहज,, 
कोमल तथा मधुर भावनाओं का जैसा रुचिर अभिव्यंजन सर की कविताः 
में संपन्न हुआ है, वैसा अन्यन्न कहीं नहीं | सर की सरचंस-दर्शिवा,. 
उसकी सज्लीव चित्र खोंचने को क्षमता, उसकी भ्रतिभा का नित्य नवोन्मेष, 
सत्य, शित्र ओर सन्‍न्दर की उसकी अनठो डदभावना, ओर उसकी' 
पभाष्चि के लिए उसकी एकांत उत्कट निष्ठा; इनमें से कोई एक तत्व भी 
पर्याप्त मात्रा में होने पर किसी कवि की रचना .को अमर बना देने में 


समथ है, फिर इन सब के समवायभूत सरदास के काव्य का तो कट्टन! 
ही क्या | 


घ्झद्‌ साहित्य-तरं गिणो 


सर और तुलसी $-- 

सूर ओर तुज्लसी को काव्यशैल्ली में सबसे बड़ा अन्वर यह है कि 
जहाँ तुलसी कविता को भावमयता में समाप्त करता है, चहां सूर 
उसमें सरलता ओर ऐेन्द्रियता का तादात्म्य कर संयोगात्सक ः£गार द्वारा' 
सानव की नैसर्मिक प्रश्न॒त्तियों का विकास करता है। तुलसी के रामवर्णन में 
जीवन के भीतर होने वाले भावों के उद्'ड संघष हैं ओर उन्हें राम 
अपनी अनन्य शक्ति और अप्रतिंम सहिष्णुता से आक्राँत करते हैं.ओर इस 
अकार लोकोत्तर श्रद्धा के भाजन घनते हैं । परन्तु सूर के कृष्ण अपनी 
ऋूचिर वृत्तियों के निरल्तर उत्थान-पतन से यह ध्येय प्राप्त करते हैं। 
संक्षेप में तुलसी भावमयता से सासित हैं तो सूरदाल ऐंड्वियता के 
आल्ार से सरखित हैं ! 


जहाँ तक व्यक्ति के अपने विकास का प्रश्न है भावमयता ओर 
.एद्रियता दोनों ही समान हैं | परन्तु लोकह्ठित की इष्टि से ऐंड्रिय से 
ग्सावमयता का ही स्थान रूँचा है क्योंकि मानवर्घंघ में ही आत्सा सक्रिय 
तथा परिपूत होता है। इसी भावसंव्ष का स्वरूप पाप-पुण्य के संघ 
के रूप में हमें रामायण में मिलता है । इली भावसंघण में राम खरीता 
“को त्यागकर चर्स कोटि का आदर्श उपस्थित करते हैं| परन्तु सूर के 
'कृष्ण मार्नों अपने किसी काम के लिये उत्तरदायी ही नहीं हैं | विश्व के 
चराचर तत्व उनसे कहते दीख पढ़ते हैं ओ, हम तुमसे प्यार करते हैं, 
हम छुम पर मरते हैं । बच्च परिपूत प्रेम में ही सूर की इतिकत्तंव्यता है । 


ननन्‍्ददास; हग्दास के समकालोन 


अपष्टक्षाप के कवियों में सूरदास के बाद नन्‍द॒दास जी का नाम आता 
चे, ध्ल्ो रे 
है। कहावत हे 'ओर सब गढ़िया, नन्‍्ददास जड़िया? । ये सूरदास जी के 
समकालीन थे । सक्नमाल में इनके भाई का नाम चन्त्रहास लिखा है । 
न € डे. 2, 
चातो से इनका तुबसीदास जी का भाई होना सिद्ध होता हैं। रासपंचा- 


मध्यथुग; कुष्ण भक्तिशाखा छ्छ- 


ध्यायी, अमरगीत, अनेकार्थभंजरी तथा नाममाला नाम की इनकी 
पुरुतर्के प्रकाशित हो चुकी हैं । रासपं चाध्यायी में कृष्ण की रासलीला का 
अजुप्रासादियुक्त साहित्यिक भाषा में सुन्दर वणन है । उक्त पुश्तकों के. 
अतिरिक्ल इन्होंने निम्नलिखित अंथ ओर लिखे हैं। 


भागवत दशस स्कंध, रुक्मिणीसंगल, रूपमंजरी, रसमंजरी, विरह-- 
| मिल 4 है 
मंजरी, नामचिंदामणिमाल्ञा, अनेकाथनासमाला, दानक्तीला, मानलीला, 
तथा श्यामसगाई | अमरगीत से उदाहरण ;-- 


जो उनके गुन होय, वेद क्‍यों नेति बखानो। 
निरगुन सगुन आतमा, रुचि ऊपर छुख सान ॥॥ 
वेद पुराननि खोजिके, पायो कतहु न एक ॥। 
गुन ही के गरुन होहि तुम, कद्दो अकासहि टेक ॥ 
सुनो अजनागरी ॥ 

जौ उनके शुन नाहि. और -गुन भये कहाँ ते ? 
वीज बिना तरु जमे मोहि ठुम कहाँ कहां ते १ 
वां गुन की परछाँद री माया दरपन बीच | 

गुनतें गुन न्यारे भमए, अमल बारि जल कीच ॥ 


सखा सुनु स्थास के 


सूर ओर नन्ददाल ने अमंरगीतों का गान इसलिये किया कि नि्म ण-- 
वादी संतकवबियों के ज्ञानमा्ग ओर नियुण इंश्वरवाद की « अपेक्ा- 
भक्विवाद और साकार इंश्वरोपासना को अधिक सान्‍य समझा जाय। 
कैष्ण जब गोपियों को छोड़कर मथरा चल्ले जाते'हैं तब वहां से उछव को 
उन्हें सांत्वना देने भेजते हैं | इस सांत्वना में उद्धव निगु ण बहां की प्रशंसा 
करते हैं और गोपी उसको खण्डन कर सगुण कृष्ण की उपासना में रमना 
चाहती हैं। उद्धव संत कवियों के सिद्धांत कहते हैं ओर गोपियां उनका 
खणदन कर वेष्णवभक्नों का पक्त ल्षेती हैं | 


ष्द साहित्य-तर गिणी 


नन्‍्ददास के अमरगीत में ७४ पथ हैं ओह उनकी यह रचना भागवत 
ओर सूर दोनों के भ््तरगी्तों से छुछ सित्र है । भागवत में उद्धव के 
खसमाने पर गोपियां सान जाती हैं पर नन्‍्ददाल की गोपियाँ उसके कहने 
को नहीं मानती | वे उसके साथ तक करती ओर उसे कायल कर देती 
हैं। सर के अमरनीत में गोपियों की विरहावस्था का सूच्म विश्लेषण दे 
पर नन्ददास के अमरंगीत में ज्ञान ओर भक्ति पर विवाद है। सूर के अमर- 
गीत में उद्धव कृष्ण का संदेश देते हैं पर नन्‍ददाल के अमरगीत में दे 
अ्वर्य उपदेश देते हैं। 


कृणष्यास, अष्टद्ाप में-- 


ये वल्लभ के शिष्य और अट्टछ्राप में थे | शूद छोने पर भी ये 
चढरुजभ को प्रिय थे ओर उनके मंदिर के प्रश्ुख पुजारी थे। इनका 
जगलमान चरित्र नामक अंथ मित्रता है। कहा. जाता है कि इन्होंने 
अ्रमरगीव ओर भ्रेसतत्वनिरूपण नाम के दो अंथ ओर बनायें थे | 
डदाहरण :-*- 


मो मन गिरधर छुबि पे अटक्यो ॥ 
ललित त्रिमंग चाल पे चलिके, चित्रुक चारु गढ़ि ठटक्यो ॥ 
सजल स्याम-घन-बरन-लीन है, फिरि चित अनत न भटक्यों । 
. कृष्णदास किये प्रान निद्धावर, यह तन जग सिर पटक्यों ॥ 


परमानन्ददास, सं० १६०६, अष्टछाप में-- 

वद्लभ के शिष्प, परसानन्द अष्टछ्वाप में थे ओर खंबत्‌ १६०६ के 
लगभग वतमान थे | इनका निवाल-स्थान कन्‍्मोंज था, ओर संभवत 
ये कन्नोजिया ब्राह्मण थे। इनकी अत्यन्त रसमयी कविता को सुन 
आचाय गदगद हो जाते थे | इनके फुटकर पद कृष्णभक्तों के स्रह से .. 
अब भी सुनने में आते हैं:+-- 


मध्ययुग, कृष्णभक्तिशाखा ७६ 


कहा करों वेंकु ठहिं जाय ? 
ज्जहँ नहिं नन्‍्द, जहाँ न॑ जसोदा, नहिं जहँ गोपी ग्वाल न गाय । 
जहँ नहिं जल जमुना को निरमत्न और नहीं कदमन की छाँय । 
वयरमानन्द प्रभु चतुर ग्वालिनी, त्रजरज तजि मेंरी जाय वलाब ॥ 
कुम्मनंदास, अष्टछाप में--- 

. परमाननद के समझालीन, अष्टछाप के कवि कुम्भत घन, मान और 
सादा की इच्छा से कोर्सों दूर थे। अकबर बादशाह से निमन्त्रित हो आप 
सीकरी गये; किंतु चहाँ आपका सन न लगा । आप लिखते हैं-- 

संतन को कहद्दा सीकरी सों काम ? 
आवत जात पनहियां टूटी, विसरि गयो इरि नाम ॥ 
जिनको मुख देखें दुख उपजत, तिनको करिये परी सत्लाम । 
(के मनदास जाल गिरघर बिचु और सर्च वेकाम ॥ 
चतुसु जदास; कुम्मन सके पुत्र और विद्डल के शिष्य 
कु मन के पुत्र, अष्टछाप क कवि चतुभु ज ने द्वादशयश, सक्तिप्रताप; 
द्वितजू को मंगल, नाम के तीन मंथ रचे थे । इनको भाषा चलती आर 
'सुब्यवस्थित है । 
उदाहरण २-- 
, जसोदा ! कहा कहीं हाँ वात ! 
:तुम्हरे सुत के करतब मो पै कददत कहै नहिं जात 0 
भाजन फोरि, डारि सव मोरस, ले मालन दि खात। 
! जौवरजों तो आँखि दिखावे, २“वहु नाहिं सकात ४ आदि ॥ 
आतस्वामी; विहुुल के शिष्य; अष्टछाप में--- 
!. विट्वक्ञ के शिष्य, अष्ट्छाप के कवि छीत पहले मधुरा के संपन्न पंदा 
ये ओर राजा बीरबल जैसे ज्ोगों के पुरोहित थे। इनके फुटकर पदों में 
#थगार के अतिरिक्त भूमि के प्रत्ति भेस की भी अभिन्‍्य॑ंजना मिलती है। 


ब्० खाहित्य तरंग्रियी 
“हे विधना तोसों अंचरा पसारि माँगों जनम जनम दीजौ यादि गजवसियों” 
इन्हीं की रचना हैं । 
गोबिंदस्वासी; अष्टछाप में- - ु 
अंतरी के रहने चाले, सनादय ब्राह्मण गोविन्द विटद्वल्न से दीक्षित हो 
अष्ठछाप में लंमिल्तित हुए । इन्होंने गोवधन प्वात पर; जहाँ ये रहते थे, 
कदम्बों की उपचनी लगाई थी, जो अब तक .गोचिंदस्वामी के कदम्बखंडी 
के नाम से ज्ञात है । कवि होने के साथ-लाथ. ये: निष्णात गवेये सी-थे.॥ 
उदाहरण : 
प्राव समय उठ जसुमति जननी गिरिधर सुत को उवबि न्हवावति | 
करि सिंगार बसन मूषन सजि फूलन रचि रचि पाग वनावति ४ 
छुटे वन्‍्द बागे अति शोमित, ब्रिचरविच चोव अरगजा लावांत ॥ 
सूथन लाल फूँदना सोमित, आजु कि छवि.कछु कहति न आवति ॥: 
हितहरिवंश; जन्म सं० १४४६ 
राघावल्लभी संप्रदाय के प्रवतक गोसाई' द्वितदरिवंंश का जन्म संक्‍त्‌ 
१२९६ में सथुरा से चार मील दक्षिय बादगाँवः में हुआ था। आप गोंड- . 
आह्यण थे। आपके पिता का नाम केशवदास मिश्र त्तथा. माता का. नाम 
ताराबती था । | 
माधव ओर निम्बाक मर्तों से प्रभावित हो हितद्रिवंश ने सं० १४४२ 
में श्री राधावरलभ की मृति बुन्दावन में स्थापित "की ओर- थे वहीं रहने! 
लगे । आपने राखसुधानिधि और हितचोरासी नाम-की दो पुस्तकें लिखों, 
जिनमें पहली संस्कृत में है । इनके अतिरिक्त आपके उंद भट पद्य भी 
मिलते हैं । आपके मत में राधा रानी हैं ग्लोर कृष्ण उनके दास हैं; राधा 
को उपासना से कृष्ण का अखाद प्राप्त होता हैं । 
हारदास; कांपेताकाह्म १६० ०-१६१७- हि 
निम्बराक शाखा के चेंप्णव; हरिदास परम भक्त, सुकचि तथा संगीत 
कला में प्रवीण ये | तानसेन इन्हें अपना संगीत-गुरु-मानते थे और स्वर्ये, 


मध्ययुग; फृष्णसक्नि शाखा प््घ 


अकबर आपका छंतीत सुनने को ज्ञाक्ायित रहते थे। आपके फुरकर पथ 
गाने के उपयुक्त होने पर भी पढ़ने में सुखद नहीं प्रतीत होते । 


' गदाधर भट्ट; रचनाकाल सं० १५८०-१६०० 


गदाघर दकिणी म्राह्मण थे। इनके जन्मसंतरत्‌ आदि का कुछ पता 
नहीं । ये एक स्वामी के उपदेश से बुन्दावन जाकर चैतन्य महाप्रभु के 
(सं० ११४२--१४८४) शिष्य हुए | आप संरुकृत्र के चूडांत पंढित थे; 
इससे गोस्वामी तुन्नत्नीदास जी के समान आपकी रचनाओं में भी संस्कृत 
के शब्दों का अधिक प्रयोग हुआ्ना है । 
उदाहरण ३---- 
जयति भश्रीराधिके, सकल-सुख-साधिके, 
तसनिन्‍्मनि नित्य नव-तन-किसोरी । 
कृष्ण-तन लीन-मन, रूप की चात्तकी, 
कृष्ण-मुख-हिम-किरण की चकोरी || आदि 
र् थ्र्ट भर ञ् 
भूलति नागरि नागर लाल। 
मंद मंद सब सुखी मुलावति, गावति गीत रसाल ॥ 
फरहरात पट पीत नील के, अचल चंचल चाल। 
मनहें परस्पर उमग्रि ध्यान-छवि प्रकट भई तिहि काल ॥ आदि 
प्रीराबाई; जन्म सं० १४७३ 
ये मेड़तिया के राठौड़ रत्मसिंह की पुत्री, राव दूदा जी की पोन्री और 
शेघपुर घसाने वाले प्रसिद्ध राव जोधा जी की परपोद्री थीं। इनका जन्म 
बैवत्‌ १५७३ में, चोकड़ी नाम के एक गाँव सें हुआ था। विवाह इनका 
ब्यपुर महाराणा कुमार भोजराज के साथ हुआ था। पति के 
परणोपरांत भीरा ने चित्तौड़गढ़ ध्याग स्वामों रामानन्द के शिष्य 
हगत रथदास से भक्किघमं की दीक्षा के सर्वात्मना कृष्ण के रणछोड़ 


घर घाहित्यन्वरंगियी 


नामक रूप की आराधना- आरंभ कर दी-! मीरा अपनी: भावश्रवण उत्कटः 
भक्ति के कारण उत्तरं भारत के अधान भक्तों में हुई ओर इनका गरुण- 
गान नाभा जी, म चदास, व्यास जी, मलुकदास आदि अनेक भर््क़ों ने 

किया है। इनके कुछ पढ तो राजस्थानी मिश्रित - भाषा में हैं ओर कुछ: 
विशुद्ध सादित्यिक ब्रजसाषा में | पर सब में भंमः की पीर एकरूप रे: 

पाई जाती है । आपकी रचना के ददाहरण : 


5७, 


बसो मेरे नेनन में नंदलाल । 
मोदनी मूरत सौवरी सूरत नेना बने विसाल। 
अधर-सुधा-रस मुरली राजति उर बौजंती माल ॥ 
' छुद्र घंटिका फटि-तट सोमित नू-पुर-शब्द रसाल ) 
मीरा प्रभु तंत्त सुखदाई, मगत-बछल गोपाल ॥ 
भधुमास में जब कि सवेत्र आनन्द की बार आ रही है, लतावरूजन 
रियाँ फूलों से कुक ग़द हैं, अमराइयों में से मंजरी की सहक आकर 
हृदय की कली को खिला जाती है ओर मज्नयानित्न के प्रवाह से चारों 
ओर की अकृृति द्वावपूर्ण, मदाकुल तथा प्रेमोन्‍्मत्त बन रही है, तब भी' 
संवेदनशील मीरा को ३--- 
सूनो गाँव देस सब सनो सूनी सेज अठारी । 
सन्नी बिरहिन पिव बिन डोले तज गई पीच पियारी ॥ 
देस बिदेस सेंदेस न पहुँचे हो अंदेसा मारी । 
गिणता गियता घिस गई रेखा अंगरिया की सारी॥ 
पतिग्र स के रूप में ढले हुए सक्किर्स ने मीरा की संगीतधारा में जो 
दिव्य रस घोला है, वह उसको रहस्पोन्सुख भावनाओं में ओर भी. अधिक 
सादक बच जाता है :-- 
ऊंची अररिया, लाल किंवड़िया, निगु न सेज. बिछी-। 
पंचरंगी भालर सुभ सोहे फूलन फूल कली । 
चाजूत ८ कट्ला सोहे माँग सिंदूर. भरी. ॥ 


मध्ययुग; कृष्णभक्ति शाखा ण्झे 


समिरण थाल हाथ में लीन्हा सोमा अधिक भली ॥ 
सेंज सखमणा मीरा सोवे सभ है आज घड़ी 


काव्य ओर प्रेम दोनों नारीहदय की संपत्ति हैं। काव्य का परम 
उत्कृष्ट एवं निखरा हुआ रूप नारीहदय में अंकुरित, परल्‍्लबचित तथा 
पुष्पित होता हैं । मीरा की अमोल्न रचता इस बात का उत्तम 
निदशन है | 


सरदास मदनमोहन; रचनाकाल सं० १४६०-१६०० 


अकबर के समय में संडीले के अमीन कवि मदनमोहन बाति के 
ब्राह्मण तथा चैत्तन्य-संप्रदाय के वेंष्णव थे । स्वभाव ही से ये फछड़ थे । 
एक बार खजाने में बत्तीस इजार रुपये आये, जो सब इन्होंने साधु-संर्तों 
की सेवा में व्यय कर दिये ओर अकबर को यद्द लिखकर : 
तेरह लाख संडीले आए, सब साथुन मिल्ति गयके । 
सूरदास मदनमोहन, आधी रातहिं सब्के ॥ 
आप बन को चले गये | अकबर ने उन्हें क्षमा कर दिया। पर ये 
विरक् ही बने रहे । इनकी कविता रसीली होती थी :- 
मधु के मतवारे स्थाम ! खोलो प्यारे पलके।॥ 
सीस मुकुद लगा छुटगी और छुटी अलके ॥ 
सुर नर मुनि दार ठाढ़े, दरस हेतु कलके। 
: नासिका के मोती सोहे, वीच लाल भलकें || इत्यादि 
श्रीमट्ट; जन्म सं० १५६५ ५ 
ये निम्वाक-संप्रदायी प्रसिद्ध विद्वान्‌ केशव काश्मीरी के पद्द शिष्य 
थे | इनकी कविता चलती लीधी-सादी भाषा में हैं । इन्होंने अधिक नहीं 
; लिखा पर जो कुछ लिखा है, चुटीला लिखा है। इनका युगल-शतक 


र्रछ साहित्य-तरं गियी. 


नाम का सो पर्दों का भंथ क्षष्णसक्तों में आदर की दृष्टि से देखा जाता 
है । इनकी आदियानी भी अच्छी रचता है । 
उदाहरण $---- 
ब्रजमूसि मोहनी में जानी । 
मोहन कु ज, मोहन द दावन, सोइन जमुना-यानी ॥' 
मोहन नारि सकल गोकुल की, वोलति अमरित बानी | 
श्रीमट के प्रभु मोहन नागर, मोहनि राधा रानी ॥ 


च्यास जी; सं० १६२० के लगभग 
ओरछा के रहने वाले,सनाव्य शुक्ल आाह्यण हरिराम व्यास ओरछा- 
नरेश मधुकर शाह के राजशुरु थे और हदिवहरिवंश से दीक्षा लेकर राधा- 
चर्लमी हो गये थे । 
इनका काल संवत्‌ १६२० के लगभग है । हित जी से दीछा लेकर 
जब आप बृन्दावन सें ही रह गये; ठदव महाराज भधुकरशाह इन्हें ओरछा 
सिवा लेने आयें; पर आपने यह कहकर जाने से सता कर दिया ३०- 
वृदावन के रूख हमारे मात पिता सुत बंध। 
गुरु गोविन्द साथु यति मति सुख,फल फूलन की गंध ॥ 
इनहिं पीठ दे अनत डीठि करे सौ अंपन में अंध । 
व्यास इनहिं छोड़े और छुड़ावे ताकों परियो- कंघ ॥ 
तत्वज्ञानी पंढित होने के कारण इन्होंने ज्ञान, वैशाग्य ओर भक्ति 
पर छिखते हुए भी कृष्ण की श्ज्ारल्लीला ओर संसार का अच्छा 
चित्र खींचा है | इनकी रघनाओं में रापपंचाध्यायी प्रत्िद्ध हैं | 


रसखान; रचनाकाल सं० १६४० के उपरांत 

दिदली के पढान सरदार, प्रेमचाटिका तथा सुजानरणखान के रचयिता 
प्रसिद्ध सुसलमान कवि रसखान आरम्भ से ही चढ़े प्रेमी जीव थे, ओर 
एहके एक बनिये के लड़के पर आासक्त थे। इनकी यही आसवित भागे 


मध्ययुग; कंप्णभक्कि शाखा घर 


चलकर गोलाई विद्ठलनाथ जी से दीक्षा लेने पर अ-यंत गूढ भगवद्धक्ति 
में परिणत हुई । 
इनका रचनाकाज्ष संचत्‌ १६४० के उपरांत दे। प्रेम्तवाटिका का 
रचनाकाल संवत्‌ १६७१ है । 
आप विधर्मी होते हुए भी बज की अनुपम मधुरिमा पर झ॒ग्ध ओर 
कृष्ण की ललित ल्ीज्ाओं पर लद्ू, थे | जाति-पांति के बंघरनों के बहुत 
ऊपर जो विशुद्ध प्रेम का सात््चिक आधार है, रसबान उद्तीं में आ्रासूजल- 
चूल पगे दे । उनकी रचनाओं में ब्रजमाषा का पंरस्स ओर सानुप्रास 
प्रवाह मनोहर बड़ रद्दा है। खुसरो, कबीर ठथा जायसी आदि की भांति 
- ये बाह्य जात्‌ के अस्थायी विडम्बर्तों में न पफैँसकर कृष्ण की सगुयोपासना 
में ज्ञीन हुए ओर आजीवन ढिंदी की सेवा करते करठे गोल्योकवासीः 
इुए थे | | 
. आपका गोकुल्षप्रेम वर्णनीय है :-- 
सानुष हों तो वही रसखान बसों संग गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पसु हों तो कद्ा बसु मेरो चरों नित नंद की घेनु मंकारन ॥ 
पाहन हीं तो वही गिरि को जो कियो हरि छुत्र पुरंदर-घारन। 
जो खग हीं तो बसेरो करों मिलि कालिंदिकूल कदम्व की डारन |) 
मं वदास; रचनाकाल सं० १६६०-१६७० 
थे स्वप्न में द्वित जी के शिष्य हुए थे | इसके सिवाय इनके विषय 
में कुछ भी ज्ञात नहीं है। इनकी रचना अत्यन्त विस्तृत है | छोटे मोटे 
“सब मिलाकर इनके चालीस मंथ उपल्व्ध. हुए हैं, जिनमें से नेहमंजरी 
का उद्धरण नीचे दिया जाता. है ३--- 
प्रेम बात कछ्ु कही न जाई। उखटी चाल्न तहां ख़ब-भाई ॥ . 
:. प्रेम बात सुनि बौरो होई। तहाँ सयान रहे नहिं कोई | . 
तन, मन, पान तिहदी छिन हारे । मली बुरी कछु वे न विचारों ॥ , 
ऐसो प्रेम उपजिद्दे' जब हीं। छिंत श्र व बात बनेगी तब ही' ॥ 


हि  साहित्य-तरं गिणी 


उपसंहार 

सूरदास ने जव रचता आरम्भ की तब हिंदी को उत्पन्न हुए 
७०० के जगमग बरस हो चुके थे। इस व्यापक काल सें लगभग सवा- 
सो कवि हुए जिनमें चंदवरदाई, खुसरो, कबीर, विद्यापति तथा तुलसी 
डी प्रथम श्रेणी के थे । 


सूर की रचनाओं में जो भगचत्‌ के श्रति तहलीनता है उसी ने उन 

कही रचना में भावावेश किया ओर उसे अमर बवाया,। इृष्देव के प्रति 

अज्लि-भावना ओर तछ्लीनता के कारण सूरदास ओर उनके साथी कवि- 

गयों ने त्जमाषा को सुख॒रित कर दिया और वह सहज ही सुगल-दरबार 

, की साहित्यिक भाषा बन गईं । वादशादों तक मे उसका आँचल पकड़ा और 

: उसमें रचना की । फैजी अब्चुज्ञ फूजल, बीरबल, टोडरमल आदि ने उसमें 

कविताएं लिखीं। सूरदास ने पर्दो में लिखने की रीति चलाई । कविता 

के भ्रति आदरभाव यहां तक वढ़ा कि स्वयं वल्लमभाचाय, हिंतजी, 

बरिदालजी तथा चिह॒न्लदासजी कविता करने लगे । देश में कृ्ण-लीला, 

शस ओर रामलीला का चलन पढ़ा ओर घजभाषा को प्रांत की भाषा के 
स्थाव से बढ़कर साध्ट्रभाषा का ओदइदा मिलना । 


जहां भक्नवत्सत्त भोस्वामी तुललीदास ने द्लोकपक्ठ तथा अध्यात्म- 

पक्ष दोनों का उचित संरक्षण करते हुए स्वांत/छुखाय अपनी व्यापक 
रचना की थी, वहाँ सरदास आदि कृष्णसंप्रदायी कवियों ने लोकपक्ष पर 

' पयाप्त ध्यान न देते हुए, केचल अध्यात्मपक्ष की परिपुष्टि के द्षिए विपति- 
ब्रिदारनह्वार जदुपति के स्तोन्न ग्राये। जिस दू दावन के सघन कु जो में बारह 
माप्त मादक वसंत या रछता है, जहां प्रगदसा प्रकृति सुन्दरी ने अपने 
शोदश #गार की भशेष सामग्री संपुटित कर दी है, जदाँ ह४ गार ओर 
शशांतरस के रुचिर संमरिश्रण में प्रभातत्रभा प्रेमपंथिकों को जगाती हैं, उप्त 
शुदाचन में निवास करते हुए, कार्किदी के मनोईर कलकल समर रच को 
खनते हुए कृष्ण-भक्क कवियों में वहां के सघन कुजों की हरी दरी भा 


मध्ययुग; कुृष्णनक्लि शाखा . माछ 


का, बादलों की श्याम, रूपलावण्य की लोनी, प्रेम की मादक, बने-उने 
गोपों की इछल्लाती, ओर रंगील्ी ग्रोपियों की चितचोर घटा का जो 
रप्तपूर्ण वर्णन किया है, वह हिंदी साहित्य में सचमुच अज्ञपम हैं ओर 
उससे तत्कालीन आते हिंदूं समाज का ध्यान संखार के रमसटों से हटकर 
अध्यात्मपक्ष को ओर गया भी भरपूर; किन्तु इन श्रे मलिक्न सक्तियों ले उस 
समय के पादाक्रांत समाज की विधर्मियों से रक्षा हुई, अथवा उनके मन में 
राष्ट्रीय भारषों की जागृति होकर कृष्ण की राप्तस्थज्षी व दावन भूमि को 
विधंरमियों के पंजे से सुक्त कराने के साच उत्पन्न हुए, इस बात में संदेह 
है । हां, इन कवियों की विशद तथा प्रगश्म रचनाओं से अजमाषा की 
उत्तरो्तर उन्नति हुईं ओर हिंदी साहित्य की कल्ेचर-वद्धि के साथ-साथ 
उसकी श्रीचद्धि भी स्सस्पूर हुई 7 


अध्याय € 
मध्ययुग 
अकभर के युग- की स्फुट रचनाएँ 


देश में ्ुललमान विजेता के रूप में आए। उन्होंने श्नेंः शने: ' 
सारे देश को नीत.' लिया ओर वे यहीं के बन यहाँ शासन करने लगे । 
हिन्दू छुछ भय से; कुछ प्रेम से ओर कुछ लालच से ओर कुछ देश में 
शांति स्थापित करने के उद्॑ श्य से झ्ुसल्मानों का साथ देने छगे। 
मुसलमानों ने उन्हें शासन में स्थान दिया ओर उनके साहित्य तंथः 
उनक्ली सभ्यता ओर संस्कृति को परिवर्तन करके अपनाया । 


बादशाहों के दरबांरों में हिन्दू कवियों ने शरण ली ओर दरबारी 
वातावरण में जैसी मी कविता बन सकती है रची । किन्तु कबीर 
जायसी, सर ओर तुलसी दरबारों की धाक से दूर थे। उन्होंने स्वर्तन्न 
चाताचरण में साद्दित्य-सजन किया ओर हिन्दी की श्रीचृद्धि की | 


हिन्दूं-मुस्लिम एकता ने केवल भाषा में ही नहीं अपितु अन्य चोन्नों में 

भी एक नवोन लंकलनात्मक सभ्यता ओर संस्कृति का शिक्ञान्यास किया 

जो न हिन्दू थी न चोद और न सुस्लिम; किन्तु थी शुद्ध भारतीय, जिस 
में एक देश, एक भाषा ओर एक राष्ट्रीय राज्य की मलक थी । 

ओऔर जब भारत के मुस्लिम आंतपति विविध आंतों की देशी भाषाओं 

को उत्साह देते हुए उनमें उच्च साहित्य का सुजन करवा रहे थे तब 


भारत के केन्द्र में सम्राद्‌ अकबर भारत की राष्ट्रभापा दिन्‍दी को अक्षर 
ओर चमत्कार दे रहे थे । 


अकबर के घुग की सफुद रचनाएँ सके 


सम्राट भ्रकबर दिगंतविजयी होने के साथ-खाथ सीतिनिपुण, दूरदर्शी 
शासक था ओर स्वयं रससिद्ध कवि होने के कारण अपने दरबारी कवियों" 
को साहित्य, सज्नीत ओर कला आदि की उन्नति में प्रोत्साहित करता था | 
चलती ब्रजभाषा में उसकी रचना मार्सिक होती थी, ओर सामान्य हिन्दीः 
आषा पर उसका अच्छा आधिपत्य था। फल्षतः उसके राजत्वकात् में 
केवल कृष्णभक्ति कविता का ही अभ्युत्यान नहीं हुआ, अपितु अन्य विषर्योः 
से सम्बन्ध रखने वाल्ली कविता को भी अच्छी प्रगति मिल्ली | वीर, शज्भार 
और नीति की उज्धर रचनाओं का पुनरुधान हुआ और दरबारी कवियों 
में संस्कृत के रीतिमाग का अनुसरण कर केचल कलापक्त के परिषोष के- 
'क्षिए्‌ कविता करने की परिपाटी चली । पहली श्रेणी के प्रतिनिधि-कचिः 
रहीम, गंग ओर नरहरि आदि थे और दूसरी के महाकवि केशव आदि। 
किन्तु इन सब कवियों की रचनाओं के अंततस्तत्न में भक्ति का सामान्य: 
स्नोव पूरव॑ंचत्‌ चहता रहा। 


रहीम; १६१०-१६८२ 
अकबर के दरबारी कवियों में सदसे प्रवीण हिन्दी कवि अब्दुल रहीम 
घानखाना थे | ये समञ्राद्‌ अकबर के शिष्य बैरमखां के पुत्र थे, जिनकीः 
सहायता से अकबर को छोटी अवस्था में राजगद्दी मिली थी। इनका जन्मः 
संवत्‌ १६१० में ज्ञाहोंर में हुआ था। यें अकबर के भ्रधान सेनापति,. 
मंत्री ओर उसके नवरह्तों में एक थे | अकबर की झत्यु के उपरांत ये 
जहाँगीर के दरबार में रहे । जहांगीर ने इनके: साथ अनुचित व्यवहार 
किया; यहां तक कि राजव्रोह के अभियोग में इन्हें केद भी कर दाता ४ 
इनके सब पुत्रों की रत्यु इनके जीवनकाल् में ही हो गई थी; फल्तः इनका 
अंतिम्त जीवन कष्टों में वीता । संवत्‌ १६८२ में रहीम ने इस संसार को छोड़ा । 
« दीम संस्कृत, अरबी ओर फारसी के पूर्ण पंडित थे और हिन्दी के- 
मभझे कबि थे। दान ओर परोपकार में ये अपने संसय के कर्ण थे। 
भाषने सब भाषाओं में कविता को हैं। फरारसी में बाबर का चरित्र और 


म्६० साहितव्य-तरं गियोी 


एक दीवान, तथा संस्कृत में खेटकोतुकस्‌ नामक ज्योतिषग्थ के अतिरिक्त 
आपने रहीम-लतसई, “बरवबैं-तायिकामेद, मदनाष्टक; दालपंचाध्यायी, 
अशज्गरसोरठा और नगरशोसा-वर्णन नामक अंथ हिन्दी में लिखे हैं । 


आपका बज ओर अवधी--पच्छिमी ओर पूरवी--दोनों काव्य- 
“भाषाओं पर पूर्ण अधिकार था | उदाहरण के लिए ३--- 


लहरत लहर लद॒स्यिा अजब बहार ६ 
मोतिन जरी किनरिया बिथुरे बार ॥ 
जस मदमातल हथिया हुमकत जात । 
चितवत , जात तरुनिया मन मुसकात ॥ 
उक्त पय में पूरवी शब्दों की लड़ी अच्छी बँधी है। 


बड़न सों जान पहचान के रहीम कहा, 
जो पे करतार ही न सुखदेनहार है। 
सीतद्दर सूरज सों नेह कियो या ही हेत, 
सा हू पै कमल जारि डारत तषघार दे ॥। 
छीरनिधि माहिं धँलयो, संकर के सीस बस्यो, 
तऊ ना कलंक नत्यो, ससि में सदा रहे | 
वड़ो रिवार या चकोर-दरबार है, पे 
कलानिधि-यार तऊ चाखत अज्जभार है ॥ 


ऊपर के पद्य में तजसाषा का निखरा हुआ रूप है । 
“गंग; अकबर के दरवबारी श्रेष्ठ कवि हे 
गंग अकवरी दरवार्‌ के श्रेष्ठ कवियाँ में -मिने जातेहें। इन्हों' 
यार और वीर रख की श्रेष्ठ कचिता की है। इनकी चाग्विदग्धता | 
था भापाधिकार को देख कष्टावचतत चल पढ़ी थी कि :--- 
घुलसी गंग दुवौं भये, सुकविन के सरदार, । 
इनके काव्यन में मिले, भाषा विविध प्रकार ॥ 


अकबर के युग की स्फुट रचनाएँ 2१. 


कहा जाता है कि गंग किली राजा या नवाब के कोपसाजन बनकर 
डाथी से कुचलवा डाले गये थे | 
कहते हैं कि रहीम खानखाना ने इन्हें निम्नल्तखित छुप्पय पर छुत्तीस 
आ्ञाख रुपये पुरस्कार रूप में दिये थे :--- 
चकित मँवर रहिं गयो, गमन नहिं. करत कमल बन । 
-अहिफन मनि नहिं लत, तेज नहिं बहत पवन धन |॥ 
ईँस मानसर तज्यो, चक्र चक्की न मिले अति । 
वहु सुदरी पश्मिनी पुरुष न घहैँ, न करें रति॥ 
खलभल्रित सेस कवि गंग मन, अमित तेंज रविरथ खस्यों | 
खानानखान वेर्म-सुवन जबहिं क्रोध करि तँग कस्यो।॥ 
नरहरि; सं० १४६२-१६६७ | 
असनी-फतैदपुर के निवासी कवि नरहरि का अकबर आदर करते थे । 
इन्होंने इनको कविता पर प्रसन्न हो इन्हें सहापात्र की उपाधि से विभूषित 
किया था । इनके तीन अंथ हैं--रक्मिणीमंगल, छुप्पपनीति तथा कवित्त- 


नीति | इनके निम्नलिखित छुप्पप को झुनकर अकबर ने अपने राज में 
जोवध बंद करा दिया था :-- 


अरिहु दंत तिनु धरे ताहि नहिं मारे सकत कोइ। 
हम संतत तिनु चरहिं, वचन उचर्राह दीन होइ ॥ 
अमृत पय नित ल्वहिं, वच्छु. महिं थंमन जावहिं | 
हिंदुहि मधुर न देहिं, कडुक तु॒रकद्दि न पियवहिं ॥ 
कवि नरहरि अकवर सुनौ विनवति गठ. जोरे करन । 
अपराध कौन मोहि मारियत मुणहु चाम -सेवइ चरन | 
' बीरबल 
िकवाँपुर में उत्पन्न हुए कवि बीरबल झकबर के मंत्रियों में थे और 
अपनी चाकचातुरी तथा विनोद के छ्िए विख्यात थे। इनके और अकबर 
/ के बीच होने वाले घुटकुले उत्तर भारत के गांव-गांव में प्रसिद्ध हैं। 
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टीडरसल; सं० १५८०--१६४६ 
जाति के खन्नी कवि टोडरमत्न पढले शेरशाह के यहाँ उच्च पंद पर थे;. 
पीछे से अकबर के यहाँ आकर भूमिविभाग के मंत्री हुए । इन्द्रोंने शाही" 
दफ्तरों में हिंदी के स्थान पर फारसप्ी का प्रचार किया, जिससे हिंदुओं कए 
झुकाव फारसी की शिक्षा की ओर गया | भहाराज्र ठोडरमन के चीति- 
संबंधी कवित्त प्रसिद्ध हैं। इनकी रचना का उदाहरण --- 
जार को विचार कहा, गनिका को लाज कह, 
गदहा को पान कहा, आँधरे को आरसी ॥ 
निगुनी को गुन कहा, दान कहा दारिद को, 
सेवा कहा सम की, अरंडन की डार सी ॥ 
सदपी को सुचि कहा, साँच कहा लंपट को, - 
नीच को बचन कहां, स्यार की पुकार सी || 
ठोडर सकबि ऐसे हठी तौ न यारे ्ैं,' 
: भाव कहां सूधी बात भावे कहो फारसी ॥ 
टोडर के अतिरिक्त छोलराय तथा मनोहर आदि कवि भी अकबर के: 
दरबार में थे | इनकी रचना सामान्य कोटि की है । 
बलभद्र मिश्र; सं० १६०१ 
ये ओरछा निवासी सनाव्य ब्राह्मण थे। इनका 'नखशिख' ह्टेगार 
का अच्छा अन्थ है । थे केशव के समकालीन थे । इन्होंने नायिका केः 
अद्ग-चर्णन को स्व॒तन्त्र विषय भाना है । रचना इनकी श्रोढ़ ओर परिसार्मित 
है। गोपाल कवि ने इनके 'नखशिख! पर सन्‌ १८5३९ में एक टीका लिखी 
थी । उन्होंने इनके तीन अन्थों का उद्लेख किया छै, वलभद्टी व्याकरण 
इचुमचाटक ओर गोव्धेच सतसई | इनकी “दूषण-विचार! नामक पुस्तक 
प्राप्य है | 
बनारसीदास; जन्म सं० १६४३ ह 
सेन के पुत्र, जोनपुर के रहने वाले जोंदरी घनारलीदास संब) 


झकबर के युग की रचनाएँ ६३ 


: १६४३ में उस्पन्न हुए थे। ये जैन थे, झुवावस्था में इन्होंने श्ूगार रस 
की कविता की थी, किंतु पीछे से धार्मिक आवेश में आकर इन्होंने अपनी 
वह कविता गोमती नदी में अरवाहित कर दी थी । इनकी पिछुल्ती कबिता 
नीति ओर ज्ञान से भरी हुई है। इनके रे प्र्न्यो में वनारसीबिलास, 
नाटंक-समयसार, नासममाला, अधेकथानक, बनारसीपद ति, मोक्षपदी, 
अ ववंदव, कर्याणमंदिर्भाषा, वेदनिर्णयपंचाशिका तथा सार्गनविद्या 
आजकक्ष मिलते हैं । 
सेनापति; जन्म सं० १६४६ 
अनूपशहर निवासी, कान्यक्‌ उज ब्राह्मण कवि सेनापति के पिता का 
जाम गहनबर, पितामहः का परशुराम ओर गुरु का नाथ होरामणि दीक्षित 
था। आपका जन्म संचत्‌ १६४६ में हुआ था । 
आपकी कविता सर्मस्पर्शिणी ओर रचना अ्रत्यन्त श्रोढ़ तथा प्रांजल 

है, जेले एक ओर आपमें साव॒कता थी, वैसे ही दूसरी ओर रचना में 
पउम्तत्कार उत्पन्न करमे की निपुणता सी थी । आपका ऋतुवर्णन हिन्दी 
साहित्य मे अपूच है । 

वृष को तरनि, तेज सहसो करनि तप । 

ज्वालनि के जाल विकराल वरसत है ॥ 

तचति धरनि, जग करत भुरनि सीरी। 

छाँह को पकरि प॑थी पंछी विरमत है ॥ 

सेनापति नेक दुपहरी ढदरकत होत ॥ 

धमका विषम्र जो न पात खरकत है॥ 

मेरे जान पौन सीरे ठौर को पकरि काहू | 

घरि एक बोठि कहूँ घासे वितवत हैं ॥ 
नरोचमदास; सं० १६०२ में वंतमान 
... ये सीतापुर जिसे के वाड़ी नामक कसबे के रहने घाल्े थे | इसके 
ईसेचाय इनके चरिन्न के विषय में कुछ ज्ञात नहीं। इनका सुदामाचरित 
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अत्यन्त सरस तथा हृदयग्ाही सम्पत हुआ हैं। इसकी साषा परिमाजिंद 
तथा नियंत्रित दे | सुदाभाचरित्र का निम्नलिखित स्चेया बहुत लोगों के 
सह सुनाई पड़ता है :-- 
सीस पगा न्‌ रगा तन में, प्रभु | जाने कौ आहि, बसे केहि आसा # 
घोती फरी सी, लटी डुपटी अरु पार्य उपानह कों नहिं सामा॥ 
हार खड़ो छद्विज दु्ब॒ल्लन एक रहो चकि सो बहुधा अमभिरामा 
पूछुत दीनदयाल -को घाम, बतावत आपनो नाम सुदामा ॥ 


उपसंहार 

भक्लिकाल को हिन्दी काव्य का स्वर्णयुग बताया जाता है। इसीः 
काल में कबीर तथा उसके अनुयायी सनन्‍तों की अ्रमरवाणी प्रस्फुटित हुईं 
थी। इसी में मद्दाकवि जायसी ने अनिव॑चनीय की छुथधज्नी स्वॉकी में- 
स्निग््र विस्मय तथा ओत्सुक्य उत्पन्न कर अस्तुत लोकविभूति में अप्रेस्तुत 
रहस्य का अभिव्यक्षन किया था। इसी में तुलसी तथा खूर ने. अपनीः 
शीलमयथी, सोंदयमयी तथा शक्किमत्री ल्लोकोत्तर रचनाओं से आते सर्क्नो- 
को भगवान्‌ के ल्ोकरक्षक तथा लोकरंजन रूप के दर्शन कराये थे। इसी 
युग में मीरा जेसी भावभवणय लक्षनाओं ने प्रेम की पीर से परिपृत होः 
आत्मा की निगृूढ अनुभूति का रुचिर प्रदशव किया था। इनके - अतिरिक्त 
इस युग के ओर कवियों ने भी जगत्‌ की विध्म-बाधा; अत्याचार तथा 
हाद्माकार से प्रभावित न हो अपने मधुर गीतों से जनता के हृदय की 
कोमल तल्त्रियों को आुखरित किया था। किन्तु इस पकार के कवियों का 
राजदरवारों के साथ क्रियात्मक सस्वन्ध न था | 

कुछ ऐसे कवि भरी थे, जिन्होंने दरबारों का आश्रय लेकर भी अपनी 
प्रतिभा को अच्षुरण बनाये रक्‍्खा और जनंता के कल्याण और आव्म- 
सनन्‍्तोष के लिए सघुर रचनाएं की | इस श्रेणी के कवियों में सेनापतिः 


का नास उल्लेख-योग्य हैं। 


अध्याय ३० 
सध्ययुग $ रीतिमार्मी कवि 


हिन्दी के भक्कियुग को स्वर्णयुग बनाने वाले कवि कबीर, जायसी,, 
तुलसी और सूर ने जो कुछ रचा था, वह लोकरक्षण और लोकरंजन को 
दृष्टि मे रखते हुए स्वान्तःसु खाय रचा था । उनकी कविता उनके रखसिक्क 
हृदय का आसार था, उनको प्रखर प्रतिभा का पुण्य प्रसाद था | जीवन 
, के चरम तथ्य का अनुभव करते हुए इन कवियों ने अपनी घीणा पर जो: 
कुछ सी गाया, उसमें व्यापक जीवन के असीम सोंदय का आभास था; 
इस सखोंदय को मनोहारी बनाने के लिए शब्दझाल तथा अलंकारों 
के मुन्नस्मे की अपेक्षान थी, डसे अपने आभास के लिए नायक-- 
नायिकाश्रों के भेइ-विभेद की ओर अपने उद्दीपन के लिए, शेल षड्-- 
ऋतु-वर्णन आदि की आज्श्यकता न थी । असीम सोंदय की अ्रभिव्यक्कि 
व्याख्यान के इन परिमित उपकरण? के द्वारा असंभव थी। ह 


इसी युग में कवियों की एक श्रेणी चह थी, जो, राजदरबारों में रहती ' 
थी ओर जिन्होंने तत्काज्नीन नरपतियों के सोगविज्ञास की परिदृप्ति तथा 
अनुमोदन के लिए कृष्ण एवं गोपियों के रासरमण की ओट-में विषय्- 
वासना की अगणित नालियां प्रवाहित कर दी थीं। भज के जो कल्ित 
कुज, ललित लताएं ओर विकच कार्लिदीकूल ख़ूर की सूक्नियों में कृष्ण 
ओर राधा की रासछीला के चेत्र थे, वे संकचित भमनोघृत्ति वाले, इन 
कवियों की कृतियाँ भें नागरिक नायक-नायिकाओं के कल्ुषित. अभिसार के 
अड्डे बच गए | इस अ्रेणी के कवियों की कृतियों में आत्मिक प्रखाद का 
« परिपाक नहीं, अपितु विदयवासना की धूम्नरेखा लद्॒रादी दीख पहती है। 


प्ड्द साहित्य-तर॑ गिणी 


ऊपर बताई गई दोनों श्रेणियों के मध्य कवियों की एक ठीसरी 
अ्रेणी भी थी, जिसका ल्द्य भक्लऊचियों की भांति उच्चतम तोनथा 
किन्तु उनकी दृष्टि ग्रहस्थ जीवन के सुख-लोंदय की सधुरता पर टिक गई 
थी। ये कवि सोंदर्य के चितेरे थे, किन्तु इनका सोंदय॑ रीति तथा कत्ता 
-के पाशों में जकड़ा जाने के कारण भोतिक वन गया था, उसकी आत्मिक 
“पविन्नता जाती रही थी | ये कवि सौंदर्य के अयाध सर में पूरे न पगे थे। 
इन्होंने उसके घाटों पर, किनारों पर बैठकर ह्वी उसकी रुचिरता का 
साक्षात्कार किया था। प्रस्तुत अ्रध्याय सें इस श्रेणी के कवियों छा वर्णन 
“किया जायगा । ह 


'केशवदास, सं० १६१२-१६७४ हु 

आचाये क्रेशवदास सनाव्य-क॒ज़ोद्भव पंडित काशीनाथ के पुत्र थे। 
ये ओड्छा के निवासी थे और नृपमणि सधुकरशाह के पुत्र, दूलहराव के 
भाई इव्जीत के आश्रित थे | इनका जन्म पंवत्‌ १६१२ में और स्त्यु 
-संबत्‌ १६७४ में बताई जाती है । 

केशबजी संस्कृत के भ्रकांड पंडित थे, शत: तत्कालीन शास्त्रीय . 
"पद्धति से हिन्दी में स्राहित्यचचों का अचार करने की प्रन्नत्ति इनकी 
नवाभाविक थी । 

यद्यपि चुललसीदास जी के समकालीन होने तथा रामचन्द्रिका आदि 
'रामसक्कि के भंथ लिखने के कारण इन्हें कोरा रीतिवादी नहीं कहा जा 
सकता, तथापि पिछले काल के अलंकार-प्रधान संस्कृत साहित्य का इन 
"पर इतना गहन प्रसाव पडा किये अक्तियाय को छोड़ चमत्कारवादी 
कवि वन गये और अपनी इस भन्नत्ति के कारण हिन्दी में रीति-अन्थों की 
परंपरा के आदि आचाये कहलाये । ये दंडी और रुव्यक आदि अल्ंकार- 
चांदी आचार्यों' के पीछे चलते थे ओर अन्त में अलंकार हो को काब्य 
-की आत्मा मानने लगे थे । 


मध्ययुग; रीतिमार्गी कवि ६७ 


इनकी क्ृतियों में कविप्रिया, रसिंकप्रिया, रामचन्द्रिका खुख्य हैं । 
इन क्ृतियों में ये हमारे सामने कवि और आचाय दोनों रूपों में आते 
हैं। आचार्य की दृष्टि से केशव ऊंची कोटि के हैं, ओर काव्य में ब्राह्म 
कला की दृष्टि से उत्क्ृष्ट्ता लाने करे जिवने कृत्रिम साधन हो खकते हैं उन 
स्व को जोड़ने का उन्होंने सफल प्रयत्न किया है ॥ 


किंतु कवित्व की इष्टि से केशव का स्थान बहुत ऊचा नहीं है । 
इनकी कविता को पढ़कर पाठक का खंलार के साथ रागाध्मक सम्बन्ध 
नहीं उत्पन्न होता । उनकी रचना में फर्मायशीपन की बू आती है | 
मलुष्य-जीवन के ज्याद्यान में तो वे किसी सोमा तक सफल हुए भी हैं, 
परन्तु प्रकृति के जितने भी चर्यन उन्होंने किये हैं, वे नीरख तथा उतरे- 
से प्रतीत होते हैं । प्रकृति के सोंद्य से उनका छूदय घ्लावित नहीं होता, 
उसकी मूक सारती उनके कार्नों चक नहीं पहुँ चघधी । डनके हृदय में 
वह गरिसा नहीं, जो प्रकृति में भी मनुष्य के सुख-दुख के लिए समवेदना 
हँढ लेती है । इनके जिए फूल मिरुद्देश्य खिलते हैं, सरिवा९” निरर्थक 
बहती हैं ओर समीर चथा सनसनातवा है । इनकी रचना पढ़ते चले 
जाइए, आद्योपांव इनका चणुन चमत्कारपूृण मिल्लेग़ा । इनकी कविता 
इनके मस्तिष्क की उपज है, उसमें हदय की भावुकता नहीं है । 


हुँ चैमव ओर तेज-प्रताप के चर्णन में इन्हें चोखी सफलता मिली 


है। नीचे दिये पथ्य में इन्होंने रणभूमि का वर्णन नदी के साथ सांगरूपक 
बॉघकर किया है :--- 


पु'ज कुजर सुश्र स्वंदन, सोमिले सुठि सूर। 
ठेलि ठेलि चले गिरीसनि पेलि सोनित पूर ॥! 
आह तुय तुरंग कच्छुय चार चर्म विसाल | 
चक्क से रथचक्र परत बृद्ध शुद्ध मराज्ञ ॥ 
केकरे कर बाहु मीन गयँद सुडे सुर्जेंग३ 
चीर चौर सुदेस केस सिवाल जानि सुरंग॥ ; 


धर खाहित्य-तरंगिणी 


वालुका बहु भाँति है मनिमाल जाल प्रकास । 
पैरि पार भये ते छो मुनिबाल केसवदास ॥ 
श्रीराम की चतुरंग चमू का वर्णन भी चुटीला है :--- 
राधव की चतुरंग-चमू-चय, 
को गने केशव राज समाजनि । 
घूर तुरंगन के उरमें पग, 
तु"ग पताकन की पढ साजनि ॥| 
टूट परे तिन ते मुकता, 
घधरनी उपमा बरनी कविराजनि | 
बिन्दु किधों मुख फेनन के, 
किधौं राजसिरी खबे मंगललाजनी ॥ 
भाषा केशव की बन है, किंतु उससें श्लेबादि अलंकारों का प्राधान्य 
होने के कारण इन्हें संसकृतपदावली का आश्रय अधिक खेना पड़ा है । 
इनकी भाषा में छु देलखण्डी शठ्इ भी दीख पड़ते हैं । 
चिंतामणि त्रिपाठी; जन्म सं० १६६६, कविताकाल 
१७७० के आस-पास 
जिचामणि, भूपण, भतिराप्त तथा। जराशंकऋर चार्रो भाइयों में पहले 
सीन हिंदी कविताज्षेत्र में अत्यन्त यशस्त्री छुए। ये कान्य-कुब्ज ब्राह्मण 
थे। इनके पिता का नास रत्नाकर त्रिपाठी था। चिंतामणि का जन्म 
सं० ३६६६ के निकट ओर कविताकाल १७७० के आस-पास बैंठता है। 
इन्होंने काव्यविवेकझ, कविकुलकल्नतर और काव्यप्रकाश नाम के तीन 
अथ खिखेत छुन्दविचार नाम का विंगल अंथ भी इन्होंने लिखा हैं। 
इनकी कविता का उदाहरण ३--- 
इक आज़ में ऋदन चेलि लगखी मनि मंदिर की रुचित्र 'द भरें ॥ 
करविन्श को पलल्‍्लतव इ'दु तहाँ अरविन्दन ते मकरंद में ॥ 


मध्ययुग; रीतिमार्गों कवि ६६ 


उत बुँदन के मुकतागन हो फल सुन्दर दे पर आनि परें। 

लखि यो दुति कंद अनंद कला नँदनंद सिला द्वव रूप धरें ॥ 

“॑चिन्तामणि की रीति-रचना के सम्बन्ध में सबसे महत्व की वात 
यह है कि महाकवि आचाय केशवदास ने हिंदी में जिम अलंकार संप्रदाय 
का सुजन किया था, उसे छोड़कर इन्होंने सुन्दर रसपूर्ण रचना की, 
जिसमें अलंकारों को उपयुक्त स्थान दिया गया |” इस दृष्टि से ये द्विन्दी 
के रोतिसंप्रदाय के प्रायः सवप्रथम कचि ठदरते हैं । 


बिहारी; जन्म सं० १६६० के लगभग; मृत्यु सं० १७१६ 
के लगभग 


ये माधुर चोबे थे ओर इनका जन्म ग्वालियर के समीप बच्ुवा 
गोविंदपुर गांव में, संवत्‌ ३६६० के लगभग माना जाता है | इनके एक 
भाई ओर एक बदन और थे । पत्नी की रूत्यु के उपरांत इनके पिता 
ओरहा चले गये । जहाँ इंद्रजीत्सिद के दरबार में बिहारी का कविवर 
केशव तथा प्रवीणराय पातुरी के साथ परिचय हुआ। 


ओरछे के पास दखान नदी के किनारे गुढों गाँव में महात्मा 
नरहरिदास रहते थे | घिहारी बारह वर्ष की अचस्था में ही अपने पिता 
के साथ इनकी सेवा में आने जाने लगे ओर विद्याम्याल करने लगे । 
उक्त स्वामी जी ने इनका नाम बिहारीदास रक्खा। इन्हीं दिनों आप 
केशव जी से भी पढ़ते रहे | पातुरी के नृत्य ने आपको बचपन में ही 
रंगीजा बता दिया ओर आप में कविता के लक्षण दीखने लगे। बिहारी 
के चमत्कारी पांडित्य का सूत्रपात यहीं से दोता है । 


बिहारी का विवाद मथुरा के किसी चोबे की पुत्री से हुआ। विवाह 
कै पश्चात्‌ बिहारी अपने ससुराल में ओर उनके पिता हू दावन में रहने 
लगे। खं० १६७५ के ल्गमग नरहरिंदास दुदावन की ओर आये। 
उन्होंने अवसर पा बिहारी को शाहजहाँ से मिला दिया। शाहजहाँ . इन्हें 


७०७ खाहित्य-तर गिणो 


अपने साथ आगरा ले गये । वहाँ बिहारी ने फारसी का अभ्यास  कियए 
जिप्तम्ते इनकी रंगीली तदियत में ओर भी चटक आ गई । 

१६६२ के लगभग विड़ारी आमेर राये। उन दिनों चहाँ के महाराज 
जयधिंद अपनी नवोढ़ा पत्नी पर समस्त हो रहे थे ओर दिन रात 
उसी के सहल में पड़े रहते थे । विहारी को उनकी इस स्पेणता पर 
खेद हुआ, और उन्होंने-मंत्रियों के कहने पर निम्नलिखित दोहा राजा के 
पांस महल में भेजा : 

नहिं परागु नहिं' मधुर मथु, नहिं ब्रिकासु इहि काल 
अली कली हीसों बँध्यो, आगे कौन हवाल ॥ 

दोहे ने जादू का काम किया । राजा को अपने पतन का आभार 
हो गया ओर उन्होंने बिहारी को अपने यहाँ रख लिया | राजा की 

वोद्ानी रानी ने भसन्न हो बिडारी को काली पहाथ नाम का झाम 

पारितोषिक में दे दिया ओर उनका एक चित्र ' खिंचचाया, जो अब तक 
जग्रपुर के महल में विद्यमान है । इन दिनों आमेर में सुन्दर, मु डन, 
गंग, गोपाललाल, स॒ुकुन्द आदि अनेक कवियों की मंडल्ली जमी हुई 
भी । बिह्दारी भी उनमें सम्मिलित हो गये । 

१७०४ के जाडें में इन्दने अपनी विख्यात सतसई पूरी की | डसी 
बप महाराजा जयधिंह औरंगजेब के साथ घलख की चढ़ाई पर गाये थे। 
और बहा से वीरता के साथ शाही सेना को 'पठानों तथा बफ से बचा 
जाये थे । चिहारी ने इस अवसर पर यह पढ़ कर--- 

सामा सेन सबान की, सबे सादि के साथ ।. 

बाहुबली जय साहिजू , फते तिहारे हाथ ॥. 

यों दल काड़े वलख तें, तें जयसिंद भ्रुआल 

उधर अ्वासुर के परे, ज्यों हरि गाई गुझ्नाल ॥ 

घर घर तरकिन हिन्दुनि, देति असीस सराहि । 

पति नु राख चादर चुरी, ते राजी जय साहि || 
झापनी सतसई महाराना को सेंट छर दी । 
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इस घटना के आस-पास बिहारी की पत्नी का देहान्त हो गया 
और वे संसार से विरत हो घ्न्दावन जा बसें; जहाँ सगदद्‌मजल करते हुए 
पे संबतू १७२१ में परम धास सिधारे। 

खेद का विषय है कि जिस प्रकार घ्रिहारी की सतसई से पहली कोई 
रचना नहीं मिलती, उसी प्रकार इससे पीछे की भी उनकी कृति देखने में 
नहीं श्राती । संभव है, बुत्द्वन पहुँच इन्होंने कविता करने का व्यसन 
ही छोड़ दिया हो | 

सदसई के घहु संख्यक्त दोहों का संकेंद राधाकृष्ण की केलिक्रीडा की 
झोर है। उनका प्रथोजन है--कवित्वकक्ला का निदर्शन ओर अलंकार्रों का 
पंप्रर्शन । क्योंकि सुझ्रक होने के कारण इमका प्रत्येक दोहा स्वतंत्र हैं; 
इपलिए वह सहज ही आगे पीछे किया जा सकता है, ओर बही कारण 
है कि सतप्तई आजकल अनेक रूपों में मिलतो है। सब रूपों में आजम- 
शाही पाठ श्राम्ाणिक है, जो पाठ औरंगजेब के तीसरे पुत आजमशाह के 
लिए तैयार किया था। 

सतसई की रचवा मुझऊ छुंद्रों में हुईं है .। मुक्क कविता में जो गुण 
होने चाहिईँ, बिद्वारी की कविता सें वे अपने चरम उत्कर्ष को प्राप्त हुए 
हैं। प्रबन्ध-काव्य में क्रिंचित्‌ुझआाल के लिए - कवि शिथित्ष पहकर भो 
निवाह कर संकेता है, किन्तु सुक्तक काव्य की प्रत्येक पंक्ति में जीवन और 
स्फूर्ति होती आवश्यक है। प्रब॑ब-काव्य में कवि किसी विशाल ससुह का 
व्यास्यान करता है, सुकक कादए में उसे मर्मस्यर्शी खंडकाव्य को रचना 
करके जनता को रिफाना होता हढै। “अतः जिस कवि से कल्पना की 
पमाहार-शक्ति के साथ सावा की समाल-शक्लि जितनी ही अधिक होगी, 
उतना ही चह सुक्कक की रचना में सझल होगा । यह उमता बिहारी में 
दे रुप से व प्राच थी | चिद्वारी का अत्येक दोहा जीदा जागता मंत्र है। 
रोहे क्या हैं, रसभरी पिचकारियाँ है । 

. बीचे लिखे दोहों में बिहारी को रसच्यंजन चतुरी दीख पहती है :--- 
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भौं३ ऊँचे, ऑँचर उलटि, मौर मोरि मेँ ह मोरि 

नीठि नीठि भीतर गई, दीठि दीठि सों जोरि || 

बतरस-लालंच लाल की. मुरली घरी लुकाइ। 

सौंद करे, मौंदनि दँसे, देन कहै, नटि जाइ ॥ 

नासा मोरि, नताइ हग, करी कका की सौंह । 

काँटे सी कसके हिए, गड़ी केंटीली भौंह ॥ 
स्त्री के सोन्द्रय की दृष्टि से भावप्ष ओर कलापक्ष को ले जे सी पेशल, 
सरस वथा सुसंबद्ध कविता बिहारी ने की है, चैली हिंदी में अन्य किसी 
कवि ने नहीं की । स्मृति की कसक ओर विस्ट्धति के निरालेपन में चह 
अनुएम है | स्त्रियों के हावभाव, अभिलाप तथा विज्ञास का जितना सूचंम 
निरीक्षण उसने किया है, बेसा अन्य किप्ती ने नहीं | तारुए्य की लुनाई 
को, ललनाओं की कलित केलिभंगियों को जैसा उसने परखा है, चैसा 
ओर किसी से नहीं । उसने प्रेम की ओख से एक २ दूँद ले अपनी सतसई 
को भरा हैं । उस्रकी एक पक बूंद में >गार की कूछ है, आनंग का राग 

शोर भंस की चारुणी हू । इन बातों से बिहारी रंघार के नेता दे । 
कनन्‍्तु यह सब कुछ होने पर सो हम उन्हें अमर विश्वकवि नहीं कंह 
ते । उनकी कविता में जो सोंदर्थ तथा प्रोम दोख पड़ता हें; और 
समय ससय पर जो उससें देविक आकर्षण प्रतीत होने रूगता हें; वह 
खरनंत सांदिय के उस उच्च आदश जो मजुण्य को नियद्द आर 
नि नादा 8, कहीं दूर है । यह तो भजुप्य के छदय का, जो प्रम 
का एकनान्न आगार हं, जहों विशद्ध प्रोम देदीप्यसान रत्त की भोंति 
जगमगाता रहता ६, उपहासमात्र हैं, विंडबतमान्न ढं | 


सांदय की इस विडंबना में भी कहीं कहीं बिड्रारी वस्ठष्यंज्नन तथा: 
ओखिय की सीमा का उद्लंघन कर गदर हैं । जैसे 


हि मर 


पन्ना ही तिथिं पाइये बाघर के चहँ पास; 
नित प्रति पृम्वोई रहे आनन-ओप-उजास ॥ 
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छाले परिवे के डरन सके न ढाथ छुवाइ। 
मिमकति हियें गुलाब के ऋवा मिवावति पाइ || 
इत आवति चलि जात उत, चली छु सातक हाथ । 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे लगी उसासन साथ ॥ 
आड़े दो आले वसन जाड़े हूँ की राति | 
साहस के के नेहवस छल्ी सबो ढिग जाति॥ 
इनकी भाषा श्रांजल; साहित्यिक तथा सुब्यवस्थित है । इसमें सागर 
को गागर में भरने का प्रयत्न किया गया है। प्रत्येक शउद में संसूचना 
ओर साचसंगी भरी हुई है । 
बिहारी सूद्रमदर्शी कबि थे, यह सत्य है, किंतु इनकी कविता में 
किसी एक स्थाव पर ज्वर में दिये जाने वाले सुदर्शनचूर्ण का नाम शआा 
* जाने पर इन्हें वेच्चक का ज्ञाता तया एक या दो दोहों का जगद्‌ को पर- 
सात्मा का अतिबिंच बता देने पर वेदान्त का पारंगत बताना इन विषयों 
के साथ अन्याय करना है । 


(कप थे ३ 
मतिराम; जन्मे सं० १६७७ 
ये तिकवाँपुर में, संचत्‌ १६७४ के लगभग उत्पन्न हुए थे | ये बूँदी 
महाराज भावसिह के यहाँ बहुत काल तक रहे ओर उन्हीं के आश्रय में... 
इन्होंने अपना लल्ितललास नामक अलंकार-प्ंथ खंचत्‌ १७१६ तथा 
१७७४ के बोच किसी समय रचा। इसके अतिरिक्त इन्होंने छुदसार, 


साहित्यलागर, लक्षण-श्टगार, सतिरामसतसई तथा रसराज नाम के मंथ 
रचे थे, जिनमें रसराज विशेष प्रसिद्ध दे । 


रखसिद्ध कवि मतिराम में आचायत्व की अपेक्षा कवित्व अधिक है | 
इन्होंने अपनी रचनाओं में सोंद्य का अत्यंत स्वाभाविक्ठ तथा सजीच 
चर्णन किया है । बिढारी की भाँति ये पहाइ से कोडी नहीं लाते । पेचौल्ें 
मजूसून बाँघ॑ना सी इन्हें पसन्‍्द नहीं। इनको सरखि सरल, चुटीली 
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चथा प्रसाद गुणवात्षी है । उसमें कहीं भी विरहिणी की आहों से लू नहीं 
चलती; धूत्नि का बवंडर नहीं उठता । उसमें कट्दीं भी दहाडती जेठ की घूए 
में “अंघाई सीसी” बीच में नहीं सूखती। मतिराम के भावष्यंजक 
व्यापारों की % खला सीधी है, बिद्वारी के समान चक्करदार नहीं | इंचकी 
उचना के डदाहरण ३--- 

क्यों इन आँखिन सों निहर्संक है मोहन को तन पानिप पीजें १ 

नेकु निहारे कलंक लगे यहि गाँव बसे कहु केसे के जीजे ९ 

होत रहे मन यों मतिराम कहूँ वन जाय बड़ो तप कीजे । 

है बनमाल हिंए. लगिए अरु है मुरली अधरारस पीजै १ 

८ भप जद >< 

कुदन को रंग फीको लगे ऋलके अति अंगनि चार गोराई । 

आँखिन में अलसानि, चितौनि में संजु विलासन की सरताई॥| 

को विनु मोल बिकात नहीं मतिराम लंदे मुसकानि--मिठाई। 

ज्यों-ज्यों निद्ारिए नेरे हेनेननि त्यों-त्यों खरी निकरै सी निकाई ॥ 

मत्रिम की अ्जभाषा स्वाभाविक तथा सरस है। उसमें प्रसाद और 
साधु गुण का श्राधान्य है । यह शब्दाडंबर से दूर है और इसमें अना- 
चश्यक अजुप्रार्सो की भरमार नहीं की गई । 
देव; सं० १७३०-१८२४ 

इनका पूरा नाम देददतत था । इनका जीवनकाल खं० १७३०-१८२४७ 
सक बताया जाता है । ये इटावा के सनाव्य ब्राह्मण थे। इन्होंने सोलह ' 
चषे की अवस्था में अपनी पहली रचना राजछुमार आजमशाह के सामने 
पढ़ी थी | ये आश्रयदातरा की खोज में भारत के अनेक स्थानों पर फिरे, 
फितु इन्हें कोई योग्य आश्रयदाता न मित्रा । इस बात का इनके जीवन 
- पर गहरा असर पड़ा | 


जनश्र्‌ति के अनुसार इन्होंने ७२ अंथ रचे थे, जिनमें से ३० आजकल 
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ब्राप्य हैं। इनमें देवमायाप्रपंच नाम का एक नाटक भी है। इनकी 
र्पनाओं में जातिविज्ञा, रसविज्ञास ओर प्रेमचद्विका अखिद्ध हैं। कोव्य- 
रसायन नामक ग्रंथ में रस, अलंकार तथा छुंद आदि का सामिक निरूपण 
है। सावविल्ास, सचानी विज्ञास ओर कुशलबिलास भी रीतिग्रवाद की 
इष्टि से विदग्ध कहे जाते हैं | देव की अधिकांश कविता ः४'गार रस की 
है। नायकासेद पर इनका सुखलागरतरंग नास का अथ प्रसिद्ध है । आप 
अवानीचविल्ास में लिखते हैं । 


आवन उुन्यो है सन भावन को भामिनी; 

सु आँखिन अनंद आँसू ढदरकि ढरकि उठें। 

देव ह॒ग दोऊ दौरि जात द्वार देरी लौं, 

केदरी साँसे खरी खरके खरकि उठों ॥ 

कल न परति कहूँ लज्नन चलन कद्यौ, 

विरह दवा सो देह दहके दहक दहक। 

जेठी बड़ीन में बेंठी बहू उत, 

पीठि दिये पिय दीठि सकोचन | 

आरली की मुदरि दृढ़ दे, पिय को; 

प्रतिविव लखे दुखमोचन ॥ 
साव ओर भापा दोनों छी दृष्टि से देव का स्थान ऊ'चा है | छंद की 
ति में, विशेषणों की स्ष्ट में, डपसार्शी की परख में, घरेलू कहावर्तों 
की खोज में, नायिकाजओं की विल्ासभंगियों के ताइवे में और संयोग 
गार के सजीव चित्र' उतारने में देव पहुँ ले हुए हैं । आप लिखते हैं:--- 


पु 
ध्च्च 


फूल से फैलि परे सब अंग, दुकूलन में दुति दौरि दुरी हे । 
आँसुन के जलपूर में पैरति, साँसन सों सनि लाज लुरी है ॥ 

देवज़ु ! देखिए द्पौरि दसा. ब्रजपौरि विया की कथा विथुरी है। 
हम की वेल मई हिमरासि, घरीक में धाम सों जाति हुरी है ॥ 
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सोंदर्थ के सागर में पगी आँखों का चिन्न देखने योग्य है--- 
धार में धाय धँसों निरधार है, जाय फंसी, उकसीं न उचेरी । 
री | अँगराय गिरी गहिरि,गहि फेरे फिरी न, घिरी नहि घेरी ॥ 
देव कछ अपनों वसु ना, रस-लालच लाल चिर्तें भईँ चेरी। 
वेगि ही वूड़ि गई पँ खियाँ,अखियाँ मधु की मखियाँ मई मेरी ॥ . 
प्रेममद की पमी आँखों का केला सवाक चित्र है। संयोगात्मकः . 


#थगार के साथ विदोगात्मक उडगार के चर्णन में भी देव पहु चे हुए हैं। ' 
आप लिखते हैं ३--- 


साँसन ही में समीर गयो अरु आँसुन हो सब नीर गयो ढरि। 

तेज गयो गुन ले अपनो श्ररु भमि गई तनु को तनुता करि ॥ 

देव जियें मिलिवेई की आ्रास के, आसहु पास अ्रकास रहो भरि । 

जा दिन तें मुखफेरि हरे हँसि देरि हियो छु लियो हरि जू हरि || 

आगारिक चसत्कार के साथ-साथ देव में ज्ञान ओर बेराग्य का 
बोध भी पर्याप्त है। वढ़ जीविका के लिए दरवारों में फिरा था; वहाँ उसे 
जीविका न मिली; संसार की पैंठ में उसे सोदा न मिल्ा | उस पर भीड़ 
पड़ी; घरेलू क्लेशों ओर देश-देशांतरों की यातनाञ्रों ने उसे चलनी बना 
दिय्य | जीवन के अन्तिम दिनों में उसका मन पार्यिव सोंदय से हट 
अपार्थिव सोंदर्थ की ओर गया, जिसका चित्रण उसने अत्यंत्त सर्मस्पर्शिवा 
तथा भाव कता के साथ किया है | “देव छित्तील की छाप बिना जमराज: 
* जगाति महा दुख दे हैं? में वह इसी बात की ओर संक्रेत कर रहा है। 
आवत आयु को द्ौस अथौत, गए, रवि त्यौ अधियारिये ऐहे । 
दाम खरे के खरीद करो गुरु, मोह की गोनि न फेरि बिके ॥ 
जात उठी पुर देह की पेठ' अरे वनिये बनिये नहीं रह ।॥ 


इसमें देव जगत्‌ की अनित्यता की सूचना देता हुआ पाठक को 
चमत्कार भोर अलंकार के तत्कालीन युग से उठाकर एक बार,फिर कबीर. 


मध्ययुग; रीतिभार्गी कवि १०७: 


हुलसी आर सूर के पावत सक्लियुग में जा उपस्थित करता है । यह 
जमता बिहारी की जांदूभरी उक्कियों में न थी और यद्दी इन दोनों सहा- 
कवियों की कविता में मेद है । 


निस कवि को भादयों के उ्यापक क्षेत्र में आना पढ़ता है, उसेः 
भाषा की शक्नि भी बढ़ानी पढ़ती है ओर कछपना को भी बहुत कुछ 
विस्तृत करमा पढ़ता है। देव का शब्दसंडार ओर कल्यताकोष भी 
विकसित और सझद था । हाँ, भाषा को अल्लंकारसमरन्वित करने ओर 
शंच्दों को तोइने मरोडने की जो सामान्य भ्रद्ृत्ति, डस समय कालदोष' 
बनकर ब्रजभाषा में च्याप्त हो रही थी, उससे देव भी नहीं बच सके हैं। 
 पांढित्य की दृष्टि से रीतिकाल के समस्त कवियों में देव का स्थान 


श्राचायं केशव से कुछ नीचे मात्रा जा सकता है। कलाकार की दृष्टि सेः 
चे.बिहारी से निम्न ठहर सकते हैं, परन्तु अज्ञभव ओर सूच॑मदर्शिता में 
उच्चकोटि की काव्यप्रतिभा का सिश्रण करने ओर सुन्दर कढपनाओं की 
अनोखी शक्कि लेकर विकसित दोने के कारण हिंदी काव्यज्षेत्र सें सहृदय 


० पिच 
आर प्रेमी कवि देव को रीतिकाल का प्रसुख कवि स्वीकार करना 
पढ़ता है। 


भूषण; १६७०--१७७२ 

अकबर, जहॉँगीर और शाइजहाँ अपनी दृरदर्शिता तथा उदार नीति 
से हिंदू और सुसल्वमारनों के धार्मिक चमनस्प्र को दूर कर हिन्दुशं के प्रेम- 
भाजन बने थे। इनके शासन-काल में हिंदू ओर सुसंललमान दोनों साहित्य, 
संगीत और कला की बृद्धि में अगसर हुए थे। किंतु और गजेब की 
धर्मान्धता 'ने फिर से देश में जातीय विद्वंष की ज्वाला भड़का दी ओर 
देश के अधिकांश में स्वातंब्यप्रासि की चेश की जाने लगी। जु देलखंड- 
केशरी सहाराज छुत्रपाल और छुत्रपति शिवाजी ने इस आंदोलन में 
प्रझुज्त भाग लिया । जिस पकार जादीय पतन और निराशा के उस झुग 
में शिवाजी आंदि वीरों ने अपवादरूप बनकर, रणचंडी का रूप धारण 


ब्ष्घ साहित्व-तर गिणयी 


कित्रा, उसी प्रक्रार साहित्यक्षेत्र में बहुसंस्यक कवियों के ऋद्यास्मय 
2, हर, बी] कै >> मिस 
रीतिमार्ग की तझ्ः दालियों में बहते रहने पर भी भुपण ओर काल कवि ने 
राष्ट्रीय ता के भाव धारण कर आपने २ भीपण रणखंडों की रचना की । 


कवि मृपण सिंतामशि ओर सतिराम के भाई थे। इनका जन्म 
सेःत्‌ १६७० में तिक्रवाँदुर गंदि सें हुआ | चित्रकूट के सोलंकी राजा रुद्र 
ने इन कविमभूपण की दयाधि दी थी, तय से ये भूपण ही प्रसिद्ध हो 
गये | ये अनेक दरधारों में रहे। अन्द में इनके मनोजुऋूल आश्रयदात्ता, 
जो झागे चलकर इनकी बीर रचनाओं के नायक हुए, छुत्रपति महाराज 
श्षिवाज्ञी मिले | पन्‍ता के सहारान छुत्रताल जी इनका आदर करते थे 
ओर कहावत है कि एक बार असन्न हो उन्होंने स्र्थ भूषण की पालकी 
में कन्छा दिया था। शिवामी इनकी कविता पर लघ॒डझू थे ओर किंवदंती 
है कि भूषण को उनसे एक २ कविता पर लाखों रुपए मिले थे । 


इनके ख्ियराजमूपण, शिवाबाबवी ओर छन्नस्लालदशक अंथ प्राप्य 
है । कविश्य की टप्टि से इसकी शिवाबायनी अत्युत्तम सम्पत्ञ हुई है | था 
सो इनकी समी रचनाश्रों से घीररस का उद्रेक हैं, किन्तु शिवायायनी में 
'यो बढ़ पराकाष्ठा को पहुंच गया है" जातोयता वया राष्ट्रीयता की जिन 
डस्फट भावनाओं से प्रेरेत हो उन्द्रंनि क्ेखनों हाथ में ली थो। जे 
पिवाबाबनी की प्रस्धक पँक्ति में ओत-प्रोत हैं | 


एंद्र जिमि जंभ पर, बादुव सु अंभ पर, 

_[भ पर सरपुकुलराजम £। 
दीन बा रदाद पर, संभ रखिनाड़ पर, 
ज्यों सइगबाट्ट पर शाम द्विजराज हें॥ 
दावा 2 मदद पर, चाता मगऊु ड पर, 


ब्ियु कर मगर 57 
सपणा बितु र॒ पर अंत शगराज हू। 


मध्ययुग; रीतिमार्गी कवि श्०्द 


तेज तम-अस पर, कान्ह जिमि कंस पर, 

त्यों. मलेच्छु-त्रुस पर सेर सिवराज हैं ॥ 
उक्त पद्य भुदण ने किसी प्रकार का पारितोषिक पाने या अपने स्वामी 
को रिक्ताने को नियत से नहों लिखा था | यह तो उसने अपने मन का- 
आवेश बाहर निकालकर उद्े शांत करने के लिए, हिंदुत्व के स्थायी संदेश 
को तत्कालीन सम्राज के अन्तस्तल तक पहुँचाने के लिए ओर उसकी रक्षा 
के एकप्रात्र उपाय शस्त्रअहण का मंत्र पढ़ाने के लिए लिखा था। 
चस्तुत: शिवाजी ओर भूषण दो मिन्‍न व्यक्ति न थे | वे एक ही घटना के 
दो पक्ष थे। दिंदुत्व की ज्वलंत आत्मा कर्मज्षेत्र में शिवाजी ओर भावक्त न्रः 
में भूषण के रूप सें जाज्वस्यवती हुईं थी । भूषण उद्धेलित भावनालागरः 
के शिवाजी थे और शिवाजी विध्वंसक रणचणदी के भूषण । कवि का' 
उसकी रचना के विषय के साथ तादात््य हो जाना ही कवित्वकला कीः 

पराकाष्ठा है, ओर यद भूषण में पूर्यरूप से सम्पन्न हुईं है। 


चकित चकत्ता चौंके चौंकि उठे बार बार, 
दिल्‍ली दहसति चिते चारि करषति है। 
बिलखि बदन बिलखत*« बिजेपुर-पति, 
फिरत फिरंगिन -की नारी फरकति हैं-॥ 
थर थर काँपत कुत॒ब साहि गोलकुडा, 
हहरि. हनस-भूप-भमीर भरकति है। 
राजा सिवराज के नगारन की धाक सुनि, 
केते बादसाहन की छाति धघरकति है॥ 


आदि पद्यों में भूषण का अपने चण्य विषय के साथ तादात्ृम्य पूर्ण 
रीति से सम्पन्न हुआ है 4.|“*- 


इनकी साथा तजभावा है, पर मतिराम और प्माकर की सी नहीं | 
यह साधारण काव्य साथा है, जिसमें विदेशी शब्दों की पुट अधिक है ६ 


39० साहित्य- तरंगिणी 


कुतपति मिश्र; रचताकझाल सं० १७२४-१७४३ 
ये आगरे के चौवे ब्राह्मण थे ओर विद्वारीलाल चोबे के भागजे थे । 
छूनका रप्तविपयक ग्रन्थ रसरहस्य बहुत प्रसिद्ध है। इसके अतिरिक्त 
(इन्होंने द्वोणपव, सुक्तितर गिणी, चखशिख, संझदसार और गरुणरसरहस्य 
नाम के अन्थ ओर लिखे थे। 
इनका रसरहस्य मम्मट के काव्यप्रकाश का छायालुवाद है | 
डदाहरण :-- 
ऐसिय कु'ज बनीं छुबिपुज रहे अलि गुजत यों सुख लीजे। 
मैन विसाल हिए. बनमाल बिलोकत रूप-सुधा भरि पीजे ॥ 
जामिनिजाम की कोन कहै जुग जात न जानिए ज्यों छिन छीजे । 
आनंद यो उमग्योई रहे पिय मोहन को मुख देखिवों कीजे ॥ 


सुखदेव सिश्र; रचबाकाल सं० १७२०-१७६० 

दोलतपुर, जिला रायबरेली में इनके वंशन अझव तक विद्यमान हैं। 
इनके ग्रन्थों में इृत्तविचार, छुंदविचार, फाजिजअक्ीप्रकाश, रसाणखेव, 
शगारलल ओर अध्यात्मप्रकाश ज्ञात हैं। थे भोढ़ कवि तथा पडु आचाये 
थे | फाजिज्नश्त्वीप्रकाश ओर रसाण व में शगार रख के चुटीले उदाहरण 
ड्ठ। 
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कालीदास त्रिवेदी; 

ये कनोंजिये ब्राह्मण थे । इनका वृत्त क्लात नहीं है। इनकी कृतियों 
में वारवघूविनोद, राधासाधत्र, छुधमित्ननविनोद तथा कालीदासदजारा 
-सुख्य हैं । 


रात, जन्म सं० १७०४३ 
इन्होंने नायिछासेद पर » गारसोरम नाम का उत्कृष्ट अंथ रचा था । 


सध्ययुग; रीतिमार्गी कवि १११ 


जेवाजू, सं० १७३७ में वर्तमान 


ये अन्तर्वेंद के रहने वाले आ्राह्मण थे ओर संचत्‌ १०३७ के लगभग 
इन्होंने हिन्दी में शकुन्दज्ञा नाटक लिखा था | आपकी भाषा परिमार्जित 
बयवस्थित ओर भावोपयुक्त है । 


- श्रीपति; सं० १७७७ के लगभग 


आप कालपी के रहने वाले कनोजिया ब्राह्मण थे । आपकी रचनाओं 
: में काव्यसरोज, कविकल्पत्र्‌ म, रससागर, अनुप्रासविनोद, विक्रमविज्ञास, 
सरोजकत्निका और अलझ्भारगद्ञा ज्ञात हैं । 


आपके अनुप्रास का उदाहरण ३--- 


जलमरे मूमैं मानी भूमें परसत आय, 
दसहू दिसान घूम दामिनी लए लए । 
धूरिधार धूमरे से धूम से घुंधारे कारे, 
घुखान धारे धावे छवि सो छण छण |। 
श्रीपति सुकवि कह नेरि भेरि घहराहि, 
तकत अतन तन ताव तें तए तए ॥ 
लाल विनु कैसे लाज-चादर रहेगी आज; 
कादर करत मोहि बादर नए नए ॥ 


अल्लीमुहिब्र खां; सं० १७८७ में वर्तमान 


कह, >प ५ 
आप आगरे के रहने वाले थे | सं० १७८७ में आपने खंटसलबाइसो 
०. पे 505 २28 
चाम्रक हास्यरस की पुस्तक लिखी थी । श्थंगार ओर रीति के उस झुग मे 
 ड्ास्परस में चलती कविता करना आप ढी का काम था । 


१३१२ खाहित्य-तरं गियी 


उदाहरण :--- 
बाबन पे ययो, देखि बनन में रहे छुवि,. 
सांपन पो ययो, ते पताल ठौर पाई है। 
गजन पे गयो, धूल डारत हैं सीस पर, 
बौदन पे गयो, काहू दारू ना बताई है ॥ 
जब हृदराय हम हरि के निकट गए, 
हरि मो सो कही तेरी मति धूल छाई है । 
कोऊ ना उपाय, भटकत जनि डोले, सुन, 
खाट के नगर खब्मल की दुह्ाई हे ॥ 


भिखारीदास; रचनाकाल १७८४-१८०७ 


आप जाति के कायर्थ थे । प्रवाफाड ( शुदेलखड ) के रहने वादे 
थे। आप दास के नाम से प्रत्तिद्ध हैं । प्रतापगढ़ के सोमबंशी राजा पृथ्वी 
पत्तिसिंह के भाई हिंदूपतिसिंद आपके आश्रयदातता थे | इनका रचनाकाल 
$०८४ से श्य०७ तक माता जाता है। 


आपकी रचनाओं में रससारांश, छुंदोर्णवपिगल, काव्यनिर्णय, 
अं गारनिशय, नामप्रकाश, विषुपुराणभाषा, छुंदप्रकाश, शतर॑जशतिका 
ओर अमरप्रकाश ज्ञात दे | 


दास जी ने छुन्द, रस) अलंकार, रोति, गुण, दोष ओर शब्दशक्कि का 
विरस्तुत निरूपण किया है । आपने साहित्यिक तथा परिमार्मित भाषा में 
सुख्यत: ख्थगार ही की छान-बीच की दे। आपका :४गारनिुय अंथ 
उत्तम दे, उसके उदाहरण सरस तथा दृदग्रस्रशी हैं । आपकी रचना 
फलापच् में सुब्यत्रस्थित तथा भावपक्त में सनोर जक सिद्ध हुई है । दास 
जी अँची श्रेणी के कवि थे | उदाइरण : श 


मध्ययुग; रीतिमार्गी कवि श्श्डे 


कढ़ि के निसंक पैठि जाति कुड भुडन में 
लोगन को देखि दास आनंद पगति है। 
दौरे दौरि जहाँ तहीं लाल करि डारति है, 
अंक लगि कंठ लगिबे को उमगति है॥ 
चमक-फमक-बारी, ._ ठमक-जमक-वारी, 
स्मक-तमक-वारी, जाहिर जगति है। 
राम ! असि रावरे की रन में नरन में, 
निलज बनिता-सी होरि खेलन लगति है ॥ 


तोषनिधि; सं० १७६१ में वर्तमान 


ये लिंगरोर, जिला इलाहाबाद के रहने वाले चतुसु ज शुक्ल के पुत्र 
यथे। इनका सुधानिधि नामक रसभेद शोर भावसेदसम्बन्धी अथ श्रसिद्ध 
है। इसकी रचना संवत्‌ १७६१ में हुई थी। 


तोष जी अत्यंत सह्ृदय तथा प्रगहम कचि थे । आपकी भाषा स्वा- 


भाविक दे, ओर भावों की ऊद्दापोह नियंत्रित होने पर सी दुरूढ नहीं 
होने पाई । 


4 
उदाहरण ३--- 
श्रीदरि की छवि देखिवे कों अँखियाँ प्रति रोमहि में करि देतो। 
बे नन के सुनिवे ह्िित खौन जिते तित सो करता करि देतो ॥ 
मो ढिय छाँडि न काम कहूँ रहै तोष कद्दे लिखितो विधि एतो। 
तो करतार इती करनी करिके कलि में कल्ल कीरति लेतो ॥ 


सोमनाथ; रचनाकाल सं० १७६०-१८१० 


ये माथुर ब्राह्मण थे ओर सरतपुर ,के महाराज वदनलिंड के कनिष्ठ 
पुत्र भतापलिद्द के यहां रदते थे । आपके रचे रसपीयूषनिधि नामक अंथ में 


१:8७ सांहित्य-तरंगणी 


ऋआंद, काव्यत्तक्षण, प्रयोवन, शब्दशक्ति, ध्वनि, भाव, रस, रीति, गुण, 
दोष आदि विषयों का पिस्त॒त निरूपण दे । 


रसलीन; सं० १७६४ में वर्तमान 


आपका पूरा नाम सैयद गुलाम नबी था। आपने सं० ३७६४ में 
अगददप ण लिखा था। इसके अतिरिक्त आपने रसनिरूपण के लिए 
स्सप्रबोध सी रचा था । चमत्कार ओर उक्किवेंचिन्य के आप पक्तपादी थे ! - 
जापकी कविता सें अतिशयोक्ति का अच्छा चमत्कार है | 
उदाहरण :-- 
छुब पगतल मदुता चितें, कवि बरनत सकुचाहिं। 
सन में आवत जीम लौं, मत छाले परि जाहिं ॥ 
सूछुम कटि वा वात की, कहीं कवन परकार। 
जाके ओर चितौंत ही, परत हगन में बार ॥ 


अमी इलाइल मद मरे, स्वेत श्याम रतनार | 
जियत मरत कुकि कुकि परत, जिदि चितवत इकबार ॥ 


रघुनाथ; सं० १७६६ में वर्ततान ह 
आप काशीराज भद्दाराज परिवेडर्सिह के दरबार में थे। आपने 
काव्यकलाधर, रसिकमोहन, जगतमोहन ओर इश्कमहोत्सव लिखकर 


बिहारी की सदसई पर एक टीका भी लिखो थी। काव्यकलाधर में रस 
का निरूपण है। झापकी कविता का उद्नहरण :--- 


फूलि उठे कमल से अमल हितू के नैन, 
कहे रघुनाथ भरे चैनण्स सियरे। 


सध्ययुग; रीतिसार्गों कवि ११५९ 


दौरि आए मौंर से करत गुनी गुनगान, 
सिद्ध से सुजान सुख सागर सों नियरे | 
सुरमी सी खुलन सुकवि की सुमति शागी, 
चिरिया सी जादी चिन्ता जनक के जियरे। 
धनुष पे ठाड़े राम रवि से लसत आजु, 
भोर के से नखत नरिंद परे पियरे॥ 


दृशह; रचनाकाल सं० १८००-१८ २५ 


ये कान्यकुछन ब्राह्मण कालिदास त्रित्रेदी के पोंच्र और उदयनाथ 
कर्वीद्र के पुत्र थे । आपका रचा कविकुलकंठभारण अलंकार का असिद्ध 
अंथ है। इसके द्वारा सहज में अलंकारों का पर्या्र बोध हो जाता है । 


बैनी प्रवीन; सं० १८७४ यें वर्तमान 


आप लखनऊ निवासी वाजपेयी बाह्यण थे । आपने रचे नवरसतरंग, 
आगारमूषण ओर नानारावप्रकाश नाम के तीन अंथथों में पहला पसिद्ध 
है, जिसमें आपने नायिकासेद के उपरांत रसमेद और भावभेद का संच्िप्त 
निरूपण किया है । प्रजसाषा में आप मतिराम से टक्कर छेते हैं ओर 
भाषा और भाव दोनों की मधुरिम्ता में कहीं कहीं पदट्मावत की खमता छर 
जाते हैं | उदाइरण : 


' घनसार पटीर मिले मिले नीर चहै तन लावे न लावे चहे । 
न बुक विरहागिनि भार, करो छू चहे घन लावे न लाबे चहै॥ 
इस टेरि सुनावती बेनों प्रवोन चद्ठै मन लावें न लाबें चहै 

अब आये विदेस तें पीवम गेह; चहे धन लावे न लावे चहे॥ 


११६ *.. सहित्य-तर॑गि ; 


पद्माकर भट्ट; सें० १८१०--१८६० 


रीततिकाल के अन्तिम चरण में आप सबसे पसखिद्ध कवि हैं। ये 
वांदानिवासी मोहनलाल भट् के पुत्र थे। इनका जन्म संबत्‌ श्८१० में 
हुआ और स्व वास १८६० में | इन्होंने नागपुर, पन्‍ना, जयपुर आदि कई 
राज्यों में आदर तथा जामीरें पाई थीं। अवध के तत्कालीन सेनाध्यक्ष 
हिम्मतवद्दादुर की प्रशंसा में इन्होंने हिम्मतबद्दुरविरुदावली - नामक 
पुस्तक लिखी थी। इनके प्रसुख्च आश्रयदाता जयपुराधीश जगतसिंह थे, 
जिनको इन्होंने अपना जगद्विनोद नामरू ग्रथ समर्पित किया था। इनका 
अलंकार-विषयक भ्रंथ पद्मामरण भी जयपुर में ही लिखा गया था। 
प्रयोधपचासा ओर गंगालहरी इनकी अन्तिम रचनाएँ” थीं। अंत समय से 
कुछ पहले ये कानपुर आ गए थे । 


आपकी रचना में भावपत्ञ ओर कलापक दोनों की यथेष्ट परिपुष्टि 
हुई है | आपका श्टगारवरणन असिद्ध है ओर पीछे आने वाले कवियों के 
लिए आदर्श झहरा हैं । आपकी ककित कल्पना, स्निग्धपदावली के द्वारा 
प्रेत के सवाक्‌ चित्र खोंचऋर रपत्तिक श्रोताओं को अलुभूति के क्षेत्र में 
पहुँचा देती है । भाषा की सब पकार की शक्तियों पर आपका.समाव 
आधिपत्य था। “कहीं तो इनकी भाषा स्निग्ध, मधुर पदावली द्वारा एक 
सजीच भावभरी प्रेममूर्ति अड़ी करती है, कहीं भाव या रंघ की धारा 
बहाती है; कहीं कहों अनुप्रार्सो का मिल्चित रू कार उत्पन्न करती है, कहीं 
चीरदर्प से क्र ब्थ वाहिनों के समान कड़कती ओर अकढ़ती हुइ्द' चलती है 
ओर कहीं प्रशांत सरोघर के समान स्थिर ओर गंभीर होकर मजुष्य-जीवन 
की विश्रांति की छाया दिखाती है |? उदाहरण :--- 


कूलन में केलिन में कछारन में कु'जन में, 
क्यारिन में कलिन क्लीन किलकंत हैं | 


सध्ययुग; रीतिमसार्गी कवि १३७ 


कहे पदमाकर प्शगन में पान हूँ में, 
पानन में पीक में पलासन पंत है। 
द्वार में दिशान में दुनी में देश-देशन में, 
देखों दीप दीपन में दीपन दिगत है। 
वीथिन में ब्रज में नवेलिन में वेलिन में, 
बनन में वागन में बगरों बसत है। 
तालन पैं ताल पे तमालन पे मालन पं, 
वृद्ावन बीधिन बहार वसीवद पे | 
कहूँ पदमाकर अर््ंड शासमंडल पे, 
मंडित उमड़े महा कालिंदी के तठ पे । 
छिंति.पर छान पर छाजत छुतान पर, 
ललित लतान पर लाडिली के लब पे । 
आई भले छाई यह सरद जुन्हाई जिह्दि, 
पाई छवि आज ही कन्हाई के मुक्‌ठ पै 


ड़ 


खाल; स्वनाकाल सं० १८७६-१६१६ 


ये मथुरा के रहने वाले थे। इनके पिता का नाम सेवाराम था।: 
इनका कविताकाद् संबत्‌ १८७६ से संबत्‌ १६१६ तक है | ध्यपना पहला 
अंथ यमुनालइरी इन्होंने संचत्‌ १८७६ में ओर अंतिम ग्रथ भक्तमावना 
१६१६ में बनाया । रसिकान'द, रसरंग, कृष्णजू को नखशिख ओर दूषण- 
दपण नाम के चार अंथ इन्होंने रोति-विबरय पर रचे । आप रीतिमाण से 
इतने अधिक असिभूत्त थे कि यश्ुनालइरी जैसी पुस्तक में मी आपको 
नवरस और पडऋतु का वर्णन सूस्ा है। भिन्न-भिन्न प्रांतों में पर्यटन 
करने के कारण इन्हें बाहर की योकियों का अच्छा ज्ञान था। फलतः 


इन्होंने ठेठ पूरवी, हिंदी, गज़राती और पंजाबी भाषा में सी कुछ कवित्त 
सबैये पद्धस्ते हैं 


१९८ घाहित्य-तरंगिणी 


डदाहरण:--- 
मोरन के सोरन की नेकों मरोर रहीं, 
घोर हू रही न धन घने या फरद की। 
अम्बर अमल, सर सरिता बिमल मल 
पंक्र को न अंक औ न उदन गरद की ॥ 
ग्वाल कवि चित्त में चकोरन के चैन भाए, 
पंथिन की दूर भई दूधषन दरद की । 
जल पर, थल पर, महल, अचल पर, 
चाँदी सी चमकि रही चाँदनी सरद की ॥ 


प्रतापसाहि; रचनाकाल्न सं० १८८०-१६०० 


चरखारीनरेश विक्रमसादि के आश्रित कवि प्रतापसाहि ने ब्य॑ग्यार्थ- 
कोमुदी तथा काब्यविज्ञास नामक दो प्रसिद्ध अंथ रचे ।- इनके अतिरिक्त 
आपने नीचे लिखी पुस्तकें और बनाई थीं-- ह 

जयलिंदप्रकाश, ४ गारमंजरी, श्४गारशिरो मणि, अलंकारचिंतामणि, 
काब्यविनोद;, रसराज की टीका, रत्नचन्द्रिका (सतसई पर), लगल 
नखशिसख, तथा वलभद्रनखशिख की टीका। * 


पुस्तकों की संख्या तथा नार्मों से ही आपके ज्यापक पांडित्य तथा 
रसस्निग्ध हृदय का परिचय सिल्र जाता है। “यदि इम आचाय॑त्व ओर 
कवित्व दोनों के एक अनूठे संयोग को दृष्टि से विचार करें तो मतिराम, 
ओपति ओर दास से ये कुछ घीस ही उहरते हैं। इधर भाषा की 
स्निर्ध सुख-सरल्व गति, कव्पना * की सूर्दि भत्ता ओर हृदय की द्रवशाशीलता 
सतिराम, श्रीपति ओर बेनी अ्रवीन के मेल में मित्र जाती है, तो उधर 
शआचार्यध्य इन तीनों से भी और दास से भो कुछ आगे हो दिखाई पढ़ता 
हैं? इनकी प्रखर प्रतिभा ने मानो पश्माकर की प्रतिसा के साथ रीतिबद्ध 
फाब्यकला को पूणता पर पहुंचाकर छोड़ दिया। 


मध्ययुग; रीतिमार्गो कवि ५१६ 


उदाहरण ३--- 
तड़पे तड़िता चहुँ ओरन ते, छि०ति छाई समीरन की लहरें । 
“अदमाते मद्दा गिरिश्य गन पै, गन मंजु मयूरन के कहनरें ॥ 
इनकी करनी बरनी न परै, मगरूर गुमानन सो गहने | 
घन ये नममंडल में गह रें, घदरें-कहु जायें, कहूँ ठहरें 0 


अध्याय ११ 
.. सच्ययुण 
रीतिकाल के अन्य कवि 


रीदिकादा संचत्‌ १७०० से १६०० तक द्वे । इस काल के प्रमुख 
छवियों ने वायक-नायिकाओं के भेदोपलेद दिखाते हुए विभाव, अश्ुभाव 
और संचारियों के योग से तथा परंपरागत डपसानों की योजना से स्त्री ओर 
पुरुष के पारस्परिक पं म की मधुरिमा का आलंकारिर निरूपण किया था। 
शीति ओर अलंकार आदि के निरूपण को अपनी रचनाओं का प्रमुख 
अ्येय वना इन कवियों ने उदाहरण रूप से गोप-गोपियों की केलि 
तथा नायक-नायिकाओं के अभिलार को अपनी कविता में स्थान 
पदिया था । 


किंतु इसी काल में छुछ कवि ऐसे भी हुए हैं, जिन्होंने संयोग 
वियोगात्मक श्टॉगार का तो परंपरागत रूढ़ि से ही वणन किया है किन्तु 
इस वशन को रस-रीति-निरूपण का उपकरणमात्न नहीं बताया है। इस 
अेणी के कवियों में घनानंद, बोधा ओर ठाकुर मुल्य हैं । इन्होंने 
नीति, कछ्वान, भक्ति, वीरगाथा आदि स्फुट विषयों पर चदछती 
कविता की है। पस्तुत अध्याय में इसी श्रेणी के कवियों का दिग्दशोन 
फराया जायगा। 


सबलसिंह चौहान; सं० १७१८-१७८९ 
ओरंगजेव के दरवारी राजा मिन्नसेन के संचंधी सबलसिंद चोहान ने 


रोतिकाल के अन्य फवि 4२ 


महाभारत की कथा अवधी भाषा के दोहे और चौपाइयों में छिखी है । 

यह विशाक्ष ग्रंथ संवत्‌ १७१८ ओर ४७८१ के बीच पूरा हुआ था। 

इसके अतिरिक्न इन्होंने ऋतुसंहार का भाषानुवाद किया था भर रूपबिलास 
, श्षया एक छुंदोग्र'थ भी क़िखा था । 


ये उच्च कोटि के कलाकार नहीं थे, पर सीधी-सादी भाषा में लम्वे- 
चोड़े वर्णन लिखने की इनमें अच्छी कमता थी। युद्ध का चर्णन भी इनका 
सनीव संपन्न हुआ है | इनकी रचना का उदाहरण :-- 


अभिमनु धाइ' खडग परहारे । संमुख जेहि पायो तेहि मारे ॥ 
छाँटे की जा, . ०० प ० कक. 

भूरिश्रवा बान दस छाँटे। कुवर-दहांथ के खडगहिं कादे ॥ 

तीनि वान सारथि उर मारे | आठ वान तें. अस्व सहारे ॥ 


चुन्द; सं८ १७६१ के लगभग 


आप मेड़ते के रहने वाले थे ओर क्ृष्णगढ़नरेश मद्दाराज राजलिंह 
के गुरु थे । आपकी इ'दसतसई, जिसमें नीति के सात सो दोहे हैं, वहुत 
भसिद्ध हैं। 


हि. ५ है 
चंताल; जन्म स० १७३७ 

,.. आप जाति के बंदीजन थे 4 शिर्वातहसरोज में आपका जन्म संवत्‌ 
१७३४ दिया हे । इन्होंने गिरिधरराय के समान कु'डलियों की रचना की 


है, ओर प्रत्येक कुडलिया विक्रम को:संबोधन करके कही है | आपकी 
भाषा ओर भाव दोनों सीघे-सादे हैं | - 


उदाहरण ३--- 


े 5 ५ पे 
भरे बेल गरियार, भरे वह अड्डियल ठदद । 
पु | कप 

मरे करकसा नारि, मरें वह खसम निखदय || 


१२२ -. घाहित्य-तरंगिणी 


बाम्हन सो -मरि जाय, दाथ ले मदिरा प्यावे । 
पूत वहीं मरि जाय, जो कुल में दाग लगायें ॥ 
अरू बेनियाव राजा मरे, तब नींद भर सोइये । 
बौंताल कहै विक्रम सुनो, एते मरे ने रोइये ॥ 


घालम; रचनाकाल सं० १७४०-१७६० 


ये जाति के ब्राह्मण थे; पर शेख नामक रंगरेजिन पर आसक्त हो. 
सुसलमान बन गये थे। इनका रचनाकाक्ष ३७४० से १७६० तक माना? 
जाता है | इनकी कविताओं का एक संग्रह आलमकेलीं नाम से प्रकाशित 
हुआ है । माधवानलकामकंदला नाम को प्र स-कथा भी आपने रची थी।' 


शेख र॑ गरेजिन भी हाजरजचाब कव्रयिन्नी थीं । आलम- का आपके साथ | 
संबंध विचिन्न अकार से हुआ बताया जाता है । कहावत के अनुसार 
आलम ने एक बार अपनी पगड़ी इन्हें रैगने को दी । पत्िया की छोर में - 
एक कागज बेधा था, जिसमें लिखा था' “कनक छुरी सी कामिनी, काहे 
को कटि छीच? | शेख ने दोहे को इस प्रकार पूरा करके “कटि को' कंचन. 
काटि विधि, कुंचन मध्य घरि दीन? किर ज्यों-का-त्यों पत्िया में बॉघ 
दिया | आलम दोदे को पढ़ते ही इनपर लट्हू हो गये और अंत में आपने 
इनके साथ विवाह कर लिया | आलम की रचना में शेख का पर्याप्त हाथ है 


उदाहरण ३० 


प्र म-रैंगपगे जगमगे जमे: जामिनि के, 
जोवन जोति जग्रि जोर उम्रगत है। 
मदन के मातें मतबारें ऐसे घूमत हैं, 
मूमत हैं कुकि फुकि ऊॉँप उघरत हैं। 
आलम सो नवल निकाई इन , नेंनन की, 
पाँखुरी पदुम थे मँवर थिरकत हैं। 


रीतिकाल के अन्य कवि भरे 


चाहत हैं उड़िवे को, देखत मर्यकमुख, 
जानत हैं रैनि ता तें ताहि में रहत हैं ॥ 


गुरुगोगिद्सिह; सं० १७२३-१७६५ 


सहापराक्रमी गोविंदर्सिह सिदर्खों के अंतिम दशम गुरु थे । आपका 
जन्म से १७२३ में ओर स्वर्गवास १७६६ में हुआ था । रणबाँके सिपाही 
होते हुए भी श्रापक्ता हृदय रस से आप्ल्ाचित था । यद्यपि शिक्ख-संप्रदाय 
निगु योपासक हैं, तथापि आपने सगुण की भाराधना करते हुए देव-कथाझ्रों 
' में अपनी आस्था दिखाई है। आपका रचा चंडीचरित ओजपूणों है। पंजाबी 
होते हुए भी आप परिष्कृत तज लिखते थे। 

उदाहरण ३-- 


निर्नन मिरूप हो, कि सुन्दर स्वरूप हो, 
कि भूपन के भूप हो, कि दानी महादान हो। 
प्रान के बचेया, दूध-पूत के देवेया, 
रोग सोक के मिटैया, किधों मानी महामान हौ £ 
विद्या के विचार हौ, कि अद्दोत-अवतार हौ॥ 
कि सुद्धता की मूर्ति हो, कि सिद्धता की सान हो ! 
जोवन के जाल हौ, कि कालहू के गाल हो; 
कि शत्रुन के साल दौ कि मित्रन के प्रान हो? 


लाल कवि; सं० १७१४-१७६५- 


लिप प्रकार भूषण ने शिवा जी की स्तुति में चीर काब्यरचना की है, उसी 
प्रदार ज्ञाल कविने छ देलखणडकेसरी सहाराज छुत्न॒साल का शोय-पराक्रम गाय? 

| आपका पूरा नाम गोरेलाल था। आपके पू्थज आँंधरेश के निवासी 
जाति के भट्ट तेलनज् श्राह्मण थे। आपका प्रसिद्ध छुननसात्प्रकाश नामक अंथ 


३२४. साहित्य-तर गिणी 
साद्वित्यिक होते हुए भी ऐतिहासिक है जो संस्कृत और हिंदी साहित्य में " 
एक नहूं बात है । इस अंप में कवि ने जुदेज्ञवंश की उत्पत्ति, चंपतराय के 
विज्यद्वत्तांत, उनके उद्योग और पराक्रम, चंपतराय के ध्य'त्िमदिनों 
मैं उनके राज्य का सुगलों के हाथ आना, छुन्नस्ताल की छोटी-सी सेना 
लक्षेकर अपने राज्य का उद्धार करता, फिर क्रमशः विज्ञय पर विजय प्राप्त 
झरते हुए झुगल्ों के नार्कों-दम करना इत्यादि बातों का दोहे और चोपा- 
इयों में विस्तृत त्तथा ओजरंदी चण न किया है | 

आपकी रचना का उदाहरण :--- 


छप्नसाल हादा तहैं आयो। अस्नरंग आनन छुबि छायो।॥) 
भयो हरोल बजाय नगारो। सारधार को पहिरम हारे ॥ 
दौरि देस मुगलन के मारो | दपटि दिल्ली के दल संद्वारों ॥ 
ऐँड एक सिवराज निवाद्दी | करे आपने चित की चाही ॥ 
झाठ पातसाही ऋकमोरे। यूबनि पकरि दण्ड ले छोरे॥ 
काटि कटक किरवान बल, बाँटि जंबुकनि देहु । 
ठाटि युद्ध यह रीति सों, बाँटि धरनि घरि लेहु ४ 
लाल की भाषा मिश्रित है। जहाँ दोहा चोपाहयों में कविता करने 
घाले पहले सभी कवियों ने एकमात्र अवधी का प्रयोग किया है 
वहाँ लाल ते अपनी रचना में क्जभाषा, छुन्देलखंडी; अवधी तीनों का 
अभूवपूर्व संसिभ्रण किया है । इनकी भाषा में प्रस्ताद गुण की अ्रधिकता 
रहने पर भी श्रथंगरांभीय पूर्ण रीति से संपन्न हुआ है । 
घणन की सजीवनता में भी जाल का निराला स्थान है | सवा भाविकता, 
भावगंसीरता ओर सरल्षता की दृष्टि से जाल की कचिता उच्चकोटि की 


डै। 
घनाननन्‍्द, सं० १७४६-१७६६ 
अनभाषा के रसभापासिद्ध प्रसिद्ध कवि घनानन्द जाति के कायध्थ ये 


रीतिकाल के अन्य कवि कर 


श्र दिर्तो के बादशाह सुदस्मदशाह के मीर खुशी थे। आपका जन्म 
एंवह, १७४६ के लगभग और खत्यु १०६६ में नादिरशाद्दी में हुई थी | 
भ्राप पारंगठ गायक थे और अपनी प्रेमिका सुज्ञान वेश्या के रुलेपन 
से ४ हो, इं दावन आकर- विंवाक-संप्रदाय के वैष्णव बन गये ओर 
वही पिरतभाव से रदने कगे | 8 
: आपके रचे सुजानसागर, विरद-लोला, कोकमार, रसकेलिवल्ली, 
कृपाकंद, सुजानहित, इश्कलेता तथा प्रीतिपावर नाम के अंथों में पहला 
' प्रकाशित हो चुका है, जो विशुद्ध तवा सरस ब्रजसापा और स्वामाव्रिक, 
हदुद्न तया कोमल भावों की इष्टि से अध्यन्द डचचछोटि का अंथ दे । 
श्रापकी रचना में वियोग ऋ'गार छी मार्मिक्त वेदना भ्रवाद्धित है। उसमें 
बिह्रो भरादि की नाई श्रत्युक्ति नहीं, उद्टेंय और भइक नहीं, फर्मोयशी 
उठने नहीं । वह भ्रस्तस्तल्ली की पीर है और उत्तमें कि का रखोडिक्न 
इंदेप फूः-फूडऋर बड रहा है । उदाहरण ३-- 
तव तो दूरि दूर हि ते मुसकाय बचाय के और की दीठि हँते। 
दर्साय मनोज की मूरति पेठी, राय के नैनन में उससे ॥| 
श्रव तो उर माँदि वसाय के मारत, ए जू ब्िसासी । कदाँ थीं दने ? 
कु नेह निवाहि न जानत हे, तो सनेह को धार में काहे बैसे ॥ 


बा सं० १७७८-१७६७ तक रींबा की गईी। 
ए््रहे। 


आए जैसे भक्त थे; वैसे हो विद्याप्यलनी और कवियों ठथा विद्वानों 
को आ्ध्रय देने वाले सी ये | आपने 


हा | पने ३२ के लगभग पुरुतके दिखी हैं, 

ननप्त आपका पांडित्य उथा साहित्य-प्रे म प्रकट होता है। आपका रचा 

' गोसक नाइक घजनापा में स्वेप्रथम होने के कारण महत्व 

हक । हिन्दी के प्रथम नाटककार दी दृष्टि से आप चिस्ल्मरुणीय 
नागरादोस; जन्म सं० १७४६ 

उप्जाद नरेश सद्दाराज सावंतसिंद (नागरीदाछ) जी का जन्फ 


१२६ - साहवित्य-तद गिणी 


संचत्‌ १०१६ में हुआ था । अपने पिता सद्ाराजलिद की खस्यु के उपराव 
जय ये दिल्ली के शाही दरबार में थे, तब इनकी अलुतस्थिति में इनके 
भाई ने राज्य पर अधिछार कर लिया था, जिस पर मराठों से सहायता 
लेकर इन्होंने फ़िर अपना आधिपत्य स्थापित किया । पर हस्त शुद्कूलद - 
से विरक्ष दो ये ब'दावन आ वसे ओर वहां भक्त के झूयमें रहने कगे। . 
गुह-कल्नह पर संकेत करते हुए श्राप लिखते हैं :--- 
जहाँ कलह तह सुख नहीं, कलह सुखन को सूल। 
सबे कलइ इक राज में, राज कलह को मूल ॥ 
कहा भयो नुपहू मए, ढोवत जग वेगार । 
लेव न सुख हरि भक्ति को, सकल सुखन को सार ॥ 
मैं अपने मन मूढ़ ते, डरत रहत हीं हाय । 
इदावन की ओर ते, मति कब हूँ फिरि जाय ॥ 


भक्त कबियाँ में आपने प्रचर परिमाण में कविता को है। कृष्णगढ़ 
मे आपकी लिखों छोटी-बड़ी सब मिलाकर ७३ पुस्त# संग्द्वीत हैं, 
जिनमें यहुत-सी पचील-पच्ीस पद्य से अधिक नहीं हैं । 


जोधराज; सं० १८५७ में वतमाव 


, हम्मीररासो के रचयित्ता जोधराज गोंड ब्राह्मण थे। इस अंथ में 
रुणरथभोर के प्रसिद्ध चीर हम्मीर देव ओर अलाउद्दीन के बीच होने वाले 
युद्धों का शोजस्विनी भाषा में, इतिहास की दृष्टि से सत्य वर्णन हुआ 

कहीं कहीं प्रेमअ्श्तंग को परिपु्ठ करने के लिये कुछ घटनाओं की 
कल्पना भी की गई है| 
उदाहरण :--- 


जीवन-मरन-सैंजोग जग कौन मिटावें ताहि ? 
जो जनमें संसार में अमर रहे नहिं आहि | 


रोतिकाल्न के शअ्रन्य कवि पृ२७ 


कहाँ जेत कहेँ सूर, कहाँ सोमेश्वर राणा | 
कर्दाँ गए प्रथिराज, साह दल जीति न आणा | 
होतब मित्र न जगत में कीजों चिन्ता कोहिं | 
आसा कहे हमीर सो अब चूकौ मत सोहि ॥ 


इंसराज बखरुशी; जन्म स॑ १७६६ 
पत्रानिवातो चबख्शो हरकिशन जी के पुत्र कवि हंसराज पन्‍ना-नरेश 
ओजघ्षमानसिंद के दरवार में रते थे । आप ब्रज की व्याखगदी के विजय- 
सखी नामक मद्दास्मा के शिष्य थे, जिन्होंने आपका नाम प्रेमश्लखी रक्खा 
था। सखोसाव के उपास्क होने के कारण आपकी रचना में प्रेस ओर 
साधुय॑ की अच्छी छुटा है । आपकी भाषा सरस, पद-विन्यास कोसल, 
ललित, सुसंबद्ध तथा स्वाभाविक ओर अजुप्राप्त सुसंचत तथा उचित मात्रा 
में दें 
उदाहरण : 
ए रे मुकटठवार चरवाहे! गाय हमारी लीजी। 
जाय न कहूँ ठ॒र॒त की व्यानी सौंपि खुरक के दीजी ॥ 
होहु चरावनद्वार गाय के वाँधनहार छुरैया । 
करि दीजौ तुम आब दोइनी, पात्र दूध लुरेवा | 


गिरिधर कविराय; जन्म सं० १७७० 

इनके ब॒त्त का कुछ पता नहीं । इनकी ऊुँडलियाँ आम-आम में 
असखिद्ध हैं। इनको संसार का अच्छा ज्ञान था, जिसका इन्होंने सीधी- 
सादी भाषा में अच्छा परिचच दिया । 
गुमानभिश्र; स्चनाझाल सं० १ै८००-१८४० 

मदोदा-निवासी गोपालमणि के पुत्र गुप्तानमिश्र ने पिहानी के राजा 


पृश्थ साहित्य-तर गिणी 


अकबर अक्षीखां के आश्रय में से० १८०० में नेषध काव्य का कह छंदों में 

'झबुवाद किया था। जिन श्लोकों के भाव जटिल नहीं हैं, उनका अनुवाद 
. स्वतन्‍्त्र रचना के रूप में प्रतीत होता है; किंतु कठिन श्लोकों के अज्लवाद 
में मिश्र जी पूर्णतया सफन् नहीं हो पाये | आपकी कविता में अजुपाल की' 
छुटा देखने योग्य है । उदाहरण ३-- 


दिग्गन दबत दबकत दिंगपाल भूरि, 
धूरी की धूधेरी सो श्रंघरी आमा भान की। 
धाम आ्रौ धरा को माल बाल अबला को अरी, 
तजत परान, राह चाहत परान की ॥ 
तेयद समर्थ भूप अली अकबरूदल/ 
चलत बजाय मारू ढुहुमी घुकान की 
फिरि फिरे फननि फनीस उलव्तु ऐसे, 
चोली खोलि ढोलि ज्यों तमोली पाके पान-की ॥ 


खद॒न; रचनाकाल सं० १८२० के आस-पास 


ये मथुरा के रहने वाले माथुर चोंबे थे ओर भरतपुर के महाराजा 
सुनानतिद ( उपनाम सूरजमल्ल ) के यहां रहते थे, जिनकी प्रशंला में 
इन्होंने सुजानचरित्र नाम का बड़ा अथ छिस्ा था, बिसमें 3८०२ से 
१८३० तक की-घथ्नाओं का वर्यन है । डक 


दर वीरसाव्मक होने पर भी यह झंथ भाव और आो की. संस्कृति 
आर गंसीरता के अभाव के कारण शिवाबावनी तथा,छुज्नणालप्रकाश की 
कोटि का नहीं छइरता । सूदन के वर्णन शियिल्न और आंचश्यकता से 
अधिक फैले हुए हैं; साथ ही ये आवश्यक ओर अनावश्यक बस्तुओं के 
नाम गिनाने के भी शोकीन हैं | । ष 


इनकी भाषा से तजसावा, खड़ीचोलोी, मारवाड़ी, राजस्थानी, पुरवी 


रीतिकाल के अन्य कवि जब 


तथा पत्नी का संमिश्रण है; भ्रौर उसमें शब्दों को भरपूर लेजर क 
गया दे । हे 


उदाहरण+-- 
दब्बत लुत्थिनु अ्रव्वत इक मुखब्यत्त से। 
चश्यत लोह अ्रचवत्बत शोनित गत्बत से |] 
चुट्टित खुद्दित केघ सुबुद्धित इक मही। 
जुट्टित फुद्धित सीस, सुच॒द्चित तेण गरी॥ 
कुट्टित बुद्धित काय बिल्लुद्टित प्रान सह्दी। 
छुट्टित आयुध, हुट्वित गुद्धित देह दही || 


बोधा; जन्म सं० १८०४ 
ये राजापुर, भिन्ना बाँदा के रहनेवाले सरगुपारीण ब्राह्मण थे और 
अपने यथार्थ नाम बुद्धिव्तेन के बजाय बोघा नाम से विज्याव हुए ४ 
विरदवारोश और इश्कनामा साम के दो प्रथ इनके प्रसिद्ध हैं। विरहवारीश 
पन्‍्म दरबार को सुपान नाप्क वेश्या को याद में लिखा गया था। 
. आप भावुक रसज्ञ कवि थे। आपकी रचना का उदाहरण :--. 
अति खीन सृनाल के तारहु तें, तेंडिं ऊरर पाँव दे आंबनो है । 
सुदे-वेद के द्वार सके न तडाँ, परतीति की डॉडो लदावनों हे ॥ 
कवि बोचा अनी घनी नेजहु ते, चढि ता पे न॑ चित्त, डराबनो है:॥ 
' यह ग्रेम को पथ कराल मश, तस्वारि की धार. प॑ धावनो है ॥ 


मधुशृदनदास; से० १८३६ में रामशवमेथ रचा 


माथुर चौबे कवि मधुपूद्दन ने गोविन्ददास नासक किप्ती व्यक्ति के अनु- 
रोध से संवत्‌ श्पडे४ में रामाश्वमेध नामक मनोहर भर्वेधन्‍्काब्य रचा । 


बू३० खाहित्य-तर गियी 


डसमें अश्वमेघ यज्ञ की रहा में तत्पर लव और कछुश के पराक्रर्मोी का 
अआजस्वी तथा रुचिकर वर्णन है। उदाहरण :--- 


निरखि कालजित कोपिं अ्पारा । बिदित होय करि गदा प्रह्मरा॥ 

महावेगयुत आवबे सोई । अष्टपघाठमय जाय न जोई॥ 
अयुत मार मरि भार प्रमाना । देखिय -जमपति दंड समाना॥ * 

देखि तादि क्ञव दनि इष्‌ चंडा। कीन्ही ठुरत गदा चय खंडा॥ 


'संमन; जन्म सं० रै८्रे४ 
कवि संमन महलावाँ , जिल्ला हरदोई के रहने वाज्ने ओर जाति के 
ब्राह्मण, संचत, १८४३४ में उस्पन्त हुए थे। इनके नीतिसम्धन्धी दोहे दिनों 
फेर! आदि के विषय में स्त्रियों तक के सुँद से सने जाते हैं। उदादरणः-- 
निकट रहे आदर परे, दूरि रहे दुख होय। 
संमन था संसार में प्रीति करों जनि कोय ॥ 
संसन मीठी बात सों होत सबो सुख पूर। 
'जैद्टि नहिं सीखो बोलिबो, -तेहि सीखों सर धूर ॥ 
चन्द्रशे खर; सं० १८४४०-१६ ३२ | 
प्रसिद्ध चीर काव्य इम्मीरहठ! के रचयिता, वाजपेती घाह्मण, काँच 
चंद्रशेखर का जन्म खंबत्‌ १८१४ में, सुश्नज्ममाबाद, मिल्ला फतहपुर में 
हुआ था। दरभंगा तथा जोधपुर में कुछ काश रहकर आपने अंत में 
पत्याक्षा रदते हुए बढाँ के राजा नरेंद्रलिंद के कदने पर “<दिम्मीर इ्ँ 
रचा | इसके अतिरिक्त आपने विवेरुचित्ञास, रसिकविनोद, हरिभ्क्निविज्ञास, 
नखलिख, घुन्शवनशतक, युदपंचाशिका, ताज ज्योतिष और माधवीकर्सत 
भाम के अन्थ भी रचेये। 
भाव ओर भाषा दोनों की दृष्टि से हम्मीरदद उत्कृष्ट रचना उतरती 
डै। रणखंड के दपपरिपूएं दृश्यों का आपने ओजस्बी भाषा में वितरण 


शीतिकाज़ के अन्य कवि १३१ 


किया है, तो प्रेमप्रसंगों का रसस्निग्य मधुर साधा की कोमल कांत पदावक्ञौ . 
हारा | सूदन की भांति आपने अपनी रचना में वस्तुओं की सचियाँ नहीं 


दों.भ्रौर न ही उनके ससान आपने चुद्धित, खुद्टित, खुद्दित फुद्धित आदि 
असाहित्यिक शब्दों का ही प्रयोग कियां | आपकी रचना का डदाहरण:-- 


थोरी थोरी बॉसवारी नवल किसोरी सब, 
भोरिं भोरि बातन बविदँसि मुख मोरतीं। 
बसन बिभूषन बिराजत . बिमल वर, 
मदन मरोरति तरकि तन तोरती । 
प्यारे पातसाह के परम अनुराग रैँंगीं 
चायमेरी: चायल चपक्ष हृग जोरतीं । 
काम अबला सी -कलाधर की कला सी) 
चारु चं पकलता सी चपला सी चित चोरती ॥ 


दीनदयालमिरि; सं ० १८४६-१६१४ 


काशीनिवासी, गिरिशाखा के गोसाई कचि दींनदयाल शुक्रवार, वर्सेत« 
पंचमी, संचत्‌ १८३६ में उत्पन्न हुए ओर आगे चलकर बावू हरिश्चन्दर 
के पिता बाबू गोपालचंद्र (उपनाप्त मिरिषरदास) के सित्रों में हुए । आपका 
अन्योक्तिक्‍ल्पद म॒ हिंदी में अनठी रचना है !, इसके अतिरिक्त आपने 
अनुरागबाग, बैराग्यदिनेश, विश्वनाथनवरत्न ओर दृष्टांततरंशिणी नाम के 
अन्ध भी रचे हैं | कल्ापक्ष और हृदयपक्ष दोनों की इष्टि से आपकी रचना 
उस्कृष्ट संपन्‍न हुई है । उदाहरण :---. 


चल चकई तेदहि सर विषै जहँ नाहें रेनि-बिछोह । 
रत .एकरस दिवस ही, सुद्ृद - इंस-संदोह ॥ 
सुहृद इंस-संदोह कोह अर द्वरोइ न- जाको। 
भोगत छुल-अंबोह, मोह-दुख होय. न ताको | 


पझ३ साहित्य-तरंगिणी 


बरनी दीनदयाल भाग विन जाय न सकई। 

पिय-मिलाप नित रहे, ताहि सर चल तू चकई ॥ 
चः न रन हा 

चरन कमल राजे, मंत्र मंजीर वाजों। 
७ न च् 

गमन लखिं लजावें हंसऊ नाहि. पाव ॥ 

सुचद कदम छाहीं क्रीहते कु'ज माहीं। 

लखि लखि इरि शोभा चित्त काको न लोभा ॥ 


ठाकुर; सं० १८२३-६८८० 


ठाकुर नाम के तीन कि हुए हैं--दो असनी के ओर तीसरे जु'देल- 
खंडी । तीछरे ने साहित्यक्षेत्र में प्रचुर ख्याति पाई। आप जाति के 
फायस्थ थे और आपका जन्म संबत्‌ १८२३ में, ओरछा में हुआ था। 
आपका पूरा नाम ठाकुरदास था | पाठविधि समाप्त करके आप जैतपुर- 
नरेश के दरबार में रहे, जहाँ आ्राप्रक्रा भरपूर संमान हुआ । वहाँ कमी कमी , 
आपका पमकर से भी मेज्न होता रहता था। संबत्‌ $८०० में आप ' 
परलोक सिधारे। स््रगीय लाला सगवानदीन ने आपडी रचना का ध्षगह 
ठाकुरठसक के नाम से प्रकाशित किया है । 

कवि ठाकुर व्यापक कचि थे ओर इनके हृदय में कवित्व की सच्ची 
उमंग्र भरी थी। प्रेम की सृत््म स्निग्य सावनाओं के साथ साथ आपने 

फाग, बसंत, होली आदि उत्स्ों के उल्लास पर, जनसंमाज की क्ष 


कुटिलता, कदयता पर ओर काल की अचूक धाँधली पर भी साद्वित्यिक 
मजसम्ापा में निश्चय सिद्ध कविता की है। 


श्रापकी रचना का उदाहरण :-..- 


अपने आपने सुठि गेहन में चढ़े दोऊ सनेह की नाव पैरी। 
अगनान से भींजत परम भरे,समयो लखि में बलि जावें पे री ॥ 


रीविकाज़ के अन्य- कवि १३३४ 


कहै ठाकुर दोउन की रुचि सों रैंग हे उमड़े दोउ ठावँ पै री । 
सखी, कारी घठा बरसैं बरसाने पैं, गोरी घटा नँदगाँव पे री ॥| 


' पजनेस; रचनाक्ाल सं० १६०० के आस-पास 


पन्नानिवासी कवि पजनेस का रचनाकाव्त १६०० के आस-पास माना 
' ज्ञाता है। इनकी स्फुट कविताओं का संग्रह - पजनेसप्रकाश, के नाम से 
'अकाशित हो चुका है, जिसमें १२७ कवित सचैया हैं । इनका स्थान बअज- 
भाषा के प्रसिद्ध कवियों में है। श्ूगाररस की कविता करते हुए भो 
:आपने स्वर्ग का परित्याग नहीं किया । आप फारसी के अच्छे पं डेत थे । 


उदाहरण :--- 


पजनेस तसदू बुक ता बिसमिल जुल्फे फ़ुरकत न कबूल कसे | 
महबूब चुनाँ बदमस्त सनम अजदस्त अलाबल जुल्फ बसे ॥ 
मजमृए, न काफू) शिगाफ्‌ रुए सम क्यामत चश्म से खू बरसे। 
मिजुगां सुसमा तदरीर दुता नुकते, बिन बे, किन ते, किन से ॥ 


गिरिघरदास; सं ०-१८६ ०-१६१७ 


रिश्च॑न्द्र के पिता ओर ब्जभाषा के पहुँचे हुए, कबि,बाबू गिरधर- 
एस (श्रवल्दी नाभ्म गोपालचंड) का जन्‍म पोष कृष्णा] १३९, संवत्‌ १८६० में 
इतना था। इनके पिता हर्षचन्द्र इन्हें ग्यारह बष की अवसुथा सें ही 
छोड़कर स्वर्ग सिघार गये थे। इन्होंने निक्रकी उमंग ओर प्रयत्न से 
संस्कृत ओर हिंदी में अच्छी पहुता प्राप्त की और आगे चत्तकर ४० के 
ऊगसग भंथ रचे ] इनका परलोकवास १६१७ में हुआ | | 


आपके ग्रथों में कई अच्छे बढ़े हैं जोर कुछ छोटे। जरासंघवध के 
पदक र्यारद संग प्राप्त है। गर्गसंहिता आदि .भक्तिन्माग की कथाओं में 
आपने सरल तथा सुबोध भाषा का उपयोग किया है ! किंतु काव्यकीशल 


रीतिकाक़ के अन्य कवि १8२९ 


को थी, चह देव, बिद्वारी तथा भतिराम की रचनाओं में परिपूर्ण हो 
: परय्माकर, प्रतापसाहि आदियों की क्ृतियों में धीमी पड़ गहे। जिस काज़ में 
कबौर, ठुलसी भोर सूर जैसे अपर कवियों ने ग्रेम्नोद्द क से तरंगित हो 
अपनी रागनियों के अद्ृतचर्षो कंकार से देश को प्लावित किया था, 
चह काज्ञ हिंदी कविता के लिये सचभुच सोमाग्य का कांज् था। इन 
कवियों की रचनाओं में ज्ोकपत्ष ओर अध्याक्षपत्ष के रचिर सामंजस्य 
के साथ साथ कवित्व का सर्वा'गीण संप्रदशन हुआ है और कज्ञा ने, बिना 
किसी अयाख के सर्वोत्तना भाव की सेवा की है। हे 
इसके विपरीत रीतिसार्ग के थुग में कविता आत्मसंत्ेदगा की 
परिषोधिका न रहकर चासना ओर वि्ञास के पंक में फैले उपतिक्) की 
चेरी बन गई थी, ओर इन हुपतियों के दरबारों में रहकर फुमोयशी' 
प्रतिभा का चमत्कार दिखाने वाले कवियों की जादूगरी में देंध गई थी; 
अरब कविता का ध्येय आात्मानुभूत्ति का निरूपण न रहकर नायक- 
' नायिकाओं के भेदोपलेद का परिगणन ओर उनके भाव, विभाव ओर 
अनुभाव आदि का विशेषण बन गया था। 
थह सब होते हुए भी इस काज के कतिपय कवियों ने कविता को 
एकमात्र रसनिष्पत्ति का साधन न बना उसके द्वारों प्रेम के सूचम तप्वों 
का सनीव चित्रण किया है । ऐसे कवियों का स्थान लोंदयस्रष्टा मोलिक 
साहित्यकारों के बीच चिरकाल तक रहेगा। 


अध्याय १२ 
नवीनथुम की काँकी 


अठारहवीं सदी के पश्चात्‌ भारत के इतिहास्त में थुगांवर उपस्थित: 
होता है। वास्तव में इस समय नवीन युग का आगमन भारत ही में नहीं, 
अपितु यरोप ओर अमेरिका में भी हुआ । नवीनता का प्रभाव राजनीतिक: 
तथा सामाजिक परिस्थिति पर ही नहीं, प्रत्युत साहित्य पर भी यथेष्ट पढ़ा । 
कार्ड वेल्मुली के पश्वाच भारत में भ्र॑ग्नेजी राज्य की जड़ जम गई। रही 
सही कमी १८८ इंस्त्री तक पूरी हो गईं । यों तो अब भी इधर-उचर' 
छोटी-मोटी लड़ाइयाँ होती रहीं, किंतु उनका देश के समष्टि जीवन पर 
विशेष प्रभाव न पड़ा । देश की शांत परिस्थिति को देख सरकार ने १८५ हे. 
में एक बाख रुपये शिक्षा-प्रचार में प्रदान किये। १८९४ में भारतीय 
भाषाओं की उन्नति के लिए तथा आस्य पाठशाल्लाश्रों के जीणोंद्धार के 
किए व्यवस्था की गई ओर अन्त में. १८१७ इंस्वी में कल्रकत्ता, मद्राल- 
ओर बंबई के विश्वविद्यालय खोले गये । इन बातों से भारत को प्रमुख 
भापा हिंदी के गय्य का अचार हुआ, क्योंकि आर मिक शिक्षा साधारणतया 
गद्य ही में दो जाती है। 


भारत में पादरियों का आगमन हुआ । यों तो सुगजल-सात्राज्य में भी _ 
पादरियों ने अपने धर्म का प्रचार किया था, किंतु उस प्रचार का देश पर 
: विशेष प्रभाव नहीं पड़ा था परंतु अब देश की सरकार इंसाई धर्म को 
- मानती थी, इसलिये पादरियों का प्रभाव बढ़ गया और वे अपनी पुस्तकों 
का हिंदों आदि सापाओं में अनुवाद कर अपने धर्म का लोकसाधारण में 
प्रचार करने लगे । देश के शिक्षित वर्ग को दसाइयत का मंत्र पढ़ाने के लिए 
इन्होंने जगह २ पाठशाला और महाविद्यालय खोले | इन सब बातों से 


३४० साहित्य-दर गिणी 


हिंदी के प्रचार में सहायता मिल्ली ओर उसमें मिन्न सिन्न विषर्यों पर 
सामयिक्त रचनाएं होने लगीं। 

इंसाइयों ने दिंदी के द्वारा धर्सप्रचार करने की परिपाटी .डाज् अत्यन्त 

दर्शिता का काम किया था; ओर उनकी यह दृरदर्शिता, कबीरपंथ आदि 

यों की भांति, जिन्होंने कि अपने प्रचार के किए शिक्षित व॒द की 
भाषा संस्कृत को छोड़ देश की साधारण सापा हिंदी का सहारा लिया था, 
पूर्ण रूप से फल्लीभूत भी शीघ्र ही हो जाती यदि उत्तर भारत में स्वामी 
दयानन्द भोर हरिश्चन्द्र और बंगाल में ब्ह्मसमाज के परवर्त को ने ईसाइयों 
की उपकारक बातों को झपना उनकी घातक बातों का खए्डन करके देश 
को अपनों प्राचीन सस्यता तथा शिक्षा की और प्रगसर न किया होता। 

ब्रिटिश राग्य की स्थापना तथा पाश्चात्य सभ्यता के संधर्ग से देश में 
यातायात के साधनों का परिष्कार हुआ । प्रेत्त का आविर्भाव हुआ । 
पुछाओो थार पत्र का प्रक्राशन आरम्भ हुआ। सांसारिक पिघयों पर 
रघनार श्रारम्भ छुई । पथ के स्थान में गद्य का विकास हुआ। 

ग्रद्य की वृद्धि शोर सांसारिक विषयों पर होने थाली रचनाओं के 
आधिप्य से काव्यपक्त दुर्वंक् हो गया। कबिता की कोई नवीन घांरा न- 
निकली । प्राचीन घाराश्ों स्व हास दोता गया । देश में प्रतिभा को न्‍्यनता 
हो गई। सरकार द्वारा बलात्‌ स्थापित की गह शान्ति में आत्मा का विकास 
न था, भ्र्तिभा का चमत्कार व था | इस मोहमयी शांति से आह्मयों का 
सस्‍्तक अट हो गया, क्षत्रियों की झुजाएँ नि्रीय हो गई, वैश्य किंचिज्श 

रंभरि बन गये श्रोर शूद्धों में शरशुचित स्वच्छुन्दता का संचार हो गया । 

देश की राष्ट्रीयता लुप्त हो गई, जन्म भू का प्रेत फीका पड़ गया ओर वीर- 
रसाम्मफ कविता का तितोघान हो नया । फलत: उच्चकोटि के साहित्य की 
न्पूनता ऐ गई । १८२० में राजबिद्योह हुआ; उसके पश्चात्‌ सरकार ने देश 
 झामन कर्पदी से छोन सीधा अपने हार्थो में ले लिया | ठव से भारत की 


छह 


शा में विचारणीय परिवतन हुए । विश्वविद्यालयों ने अंग्रेजी शिक्षा का 
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नवीनयुग की मॉकी १४३ 


प्रचार क्िया। हाईको ने अं उजी ढंग का शासन फैलाया और भारतवासी 
अधिक स॑ंज्या में इंग्लैंड तथा अन्य विदेशों को जावे लगे, मिल्र॒का एक- 
प्रभाव यह हुआ कि शिक्धितवर्ग में स्वतन्त्रता का विचार प्रच्न होने लगा 
ओर वे विधेयात्मक उपायों से स्वराज्य-प्राप्ति के लिये प्रयत्त करने लगे | 
धार्मिक ज्ेन्न में जागृति हुई। आयंसमाज ने पाश्चात््य सम्यता की श्रेयस्कर 
बातों को अपनाया, उसकी घातक प्र॑त्रत्तियों को ठुकराया ओर देश की 

भिन्न भिन्न जातियों को समता छा उपदेश दे धार्मिक तथा सामाजिक 
ध्वातंत्य की दीक्षा दी । इस प्रकार पाश्वाह्म तथा पौस्तय सम्यताओं के 

संकलन से देश में आदश परिस्थिति का अशभ्पुदय हुआ, जिसके फत्तन- 

स्वरूप महात्मा गांधी ओर कविसश्राद्‌ रवीन्द्र आज भारत को ओर. उसके 

द्वारा धंसार को ज्ञान ओर विज्ञान दोर्ों इृष्टियों से आत्मतत्व की एकता 

तथा निष्क्राम भाव से किये गये कममांत्र की पवित्रता का डपदेश दे” 
मनुष्यलसाज को उसके पऐद्विक ध्येय 'अभ्युदय तथा चरम ध्येय निःश्रेयल 

की ओर अग्मसर कर रहे हैं। 


इस काज्न में गद्य की उन्नति हुई | प्राचीच गद्य अधानतया चजभआापा' 
में था। खड़ीवोली का छिक्‍का जपने लगा और ज्ञोग निःशंक हो खड़ी- 
बोली में विचार-प्रकराशन करने लगे। शर्नें:शनेंः प्य भी खडीबोली में 
लिखा जाने लगा, किन्तु कुछ क्ोग अ्रव भी कविता एकांतत: ब्रजभाषा दी 
में करते रहे । ऋगार की कविता कम होने लगी, रीतिमार्गी कविता की 
चाल घीमी हुईं, काव्यकक्षा शिथिल पड़ गईं, और कविता का उत्कर्ष घट 
गया। छवि सातनों के साथ भाषा को सक्ञाने में लगे रदे । धुर्यों के पंरिवत न- 
काल में जीवन के प्रत्येक्त रूप में एक विचिन्न इश्थ दिखलाई देता है। 
एक ओर पुरानी बातों से ध्यान इृटने लगता है, ओर दूसरी ओर नवीन 
युग की बातों से पूरा पूरा लाथ नहीं उठाया जा सकता। ऐसा समय 
बेढव होता है ओर जितनी ही जल्दी इसक्रा अन्त दो जाय, डतना 
दी अच्छा; परन्तु भारत में परिवतेव का यह काजल बहुत दिनों. बक- 


ब्ष्टर खाद्दित्य-तर गिणयी 


चना रहा । १६ वीं सदी के पहिले ६० वर्षो में अच्छे कवियों को संख्या 
'ल्यूत रही | ु 
१८६० के पश्चात्‌ श्वासी दयानन्द तथा भारतंदु हरिश्चन्द्र के साथ - 
यह दशा बइल जाती है ओर हिंदी के, विशेषत: खड़ीबोली के अच्छे नक्षत्र 
डदित होते हैं । एक ओर नवीन घममंत्रचारक, दूसरी ओर प्रेस, पत्न-पत्नि- 
कानों की पूरी शक्ति, तीसरी ओर समा-संसेलनों का काय, ओर चोथी 
ओर नाथ्क की बुद्धि ओर कवियों का सहारा । इन सय ने मिल्षकर प्रस्तुत 
वैज्ञानिक काल में अपना प्रभाव दिखलाया और चार्रो ओर खड़ीबोली के 
“गद्य का पभ्रचार कर दिया । 


स्व॒राज्य-आन्दोलन की अभिवद्धि के साथ नवीन प्रकार की कविता 
का अभ्युदय हुआ ओर देश में पाश्चात्य तथा पौरस््य कविताओं के 
-संकलन से उत्पन्न हुई नवीन विचारधारा के अनुरूप उत्कृष्ट कविता 
च्ोने लगी । 


गग़ामी अध्यायों में आधुनिक थुग के भ्रम्मुख लेखकों तथा कवियों 
नी कृतियों पर विचार किया जायगा | 


अध्याय १३ 
आधुनिक युग; ब्रजभाषा काव्य 


पिछले अध्याय में बताया गया है कि भारत में पंग्रर्जों का राज्य 
स्थापित होने के साथ-साथ यहां की राजनीतिक, सामाजिक तथा साहित्यिक 
परिस्थिति में परिचतन हुआ और हिंदी कविता जो पहले श'गार, घर - 
तथा रीति के विश्लेषण में रत थी, नवीनयुग में सामाजिक स्वातंन्य,देश- 
रज्ा ओर उसके सर्वाज्नीण अभ्युदय की ओर अग्रसर हुई । 

किंतु साहिश्यक्षे न्र में यह परिचतंत सहला प्रस्फुटित न हो शने शलने; 
चांबू हरिश्चन्द्र की रचनाओं में प्रादुभू त हुआ और उनके पीछे आने वाले 
कवियों की कृतियों में परिपूण हुआ । 


हरिश्चन्द्र से पूत्र प्राचीन परिपाटी को प्रचलित रखने व कवियों में 
सेवक कवि (संवत्‌ १८७२-१६३२ ),जिन्होंने वाग्विलास में नायिकामेद 
का निरूपण किया है; सरदार (रचनाकाल सं० 4&०२-१६४०),निनके रखे 
साहित्ययरसी, पड ऋत॒,इनुमंतमूघण और साहित्यम॒धाकर अस्िद्ध हैं;ललित- 
किशोरी तथा ललितमाधुरी, जिन्दोंने कृष्णलीज्ा पर मधुर गीत गये हैं; 
आगरानिवासी राजा लद्मण सिंह (१८६३-१६४३),जिन्होंने कालिदास- 
कृत शकुतला, रघुबंश ओर मेधदूत का खुन्दर अनुवाद किया है; 
लछिराम भट्ट, मिनका रावणेश्वरकल्पतरु नाम का रीतिप्र थ प्रसिद्ध है 
विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं । इन लोगों की रचनाएं. महत्वपूण 
अवश्य थीं, किन्तु उनमें नवीन' युग की. नवीनता का प्रतिफलन 
सच था। #गार और रीति अब भी कविता पर एकाणिपत्य बनाये 
जैठे थे, और वास्तविक कवित्व की दृष्टि से हिंदी अब भी पतन की ओर 


कुक रही थी। 


है 
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हहैंदी की पतनोन्सुत्त रद गारिक कविता के प्रतिकूल आयोजन उस 
दिन हुआ, जिस दिन भारतेंदु बाबू, हरिश्चंद् ने अपनी मधुर त्जभाषा- 
मयी चाँसुरी पर देशवासियों को भारतदुर्दशा नामक नाटक के मार्मिक 
गीत सुनाये ओर उन्हें देश, भाषा और जाति के अभ्युव्धान की झोर 
अग्रसर किया । यह टीक है कि भारतेंदु से पढले भी भूषण, लाल ओर 
खूदन आदि कवियों ने चीरता और डत्साह का फइफड्टाता समीव चित्र 
राजपूर्नों के खामने प्रस्तुत किया था; फितु वह चित्र भारतीय जाति कहे 
ओअगविशेष और भारतराष्ट्र के खंडविशेष के लिए झप्िप्रेत था.॥ 
उप्रक्चिरूप में महत्वपूर्ण होने पर भी वह अविकल्ल राष्ट्र की प्रशंसा में 
न लिखा जाकर आश्रयदात्ा ज्॒पतियों की प्रशंसा के रूप में व्यक्त हुआ 
था। देश की विभिन्न जातियों और उसके विविध भूखं्डो की परिधि को 
लॉघकर समग्र जाति और समस्त राष्ट्र के प्रति आत्मीयता का प्रवाद सब 
से पहले मारतेंदु ही की रचनाओ्रों में प्रवाहिव हुआ है। उन्हीं की भब्य 
कृदि में हमे सबसे पहले दिंदू और सुसल मान दो नग्नोवाली, सुक्केशिनी, 
घूलिधूपरिता परवशा भारत मात्रा के दर्शन हुए हैं ओर उन्हीं की अमर 
रचनाओं में हमें सबसे पहले डस विशुरवदना कावराक्ती को परतन्त्रवा के 
पाश से सुक्त करने का संकेत तथा प्रयाख इृष्टिगत हुआ है | इन सभी 
इृष्टिप्रों से हिंदी कविता का आधुनिक युग भारतेंदु जी दी से पारम हुश्रा 
मानना उचित द्दै। रे 
भारतेंदु हरिश्चन्द्र, सं० १६०७-१६४२ 
भारतेंदु हरिश्चसद्ध का जन्म, संचत्‌ १६०७; भाद्रपद शुक्ला सछमी 
को काशी के प्रतिष्ठित रईस घराने में हुआ था । अमी ये पाँच त्रपषे के भी 
न होने पायें थे कि इनकी माता का देहाँत दो गया ओर दस चर्ष की 
आयु होने के पूर्व ही इनके पिता भी स्वर वासी हो गये | क्लींख कालेज में 
इनका जैसा-तैसा शिक्षण हुआ पन्व्रह वर्ष की अवस्था में डन्दोंने 
सूद ब जगददीशपुरी की यात्रा की और इसके साथ ही इनकी शिक्षा भी 


चस दो गई । 
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"१६२२ में ये सझुदुद जगन्नाथ जी गए। उस समय पिपाही-बिड्ोह 
शांत हो चुका था ओर बंगाल सें. अंग्रेजी राज की धूम थी । चंगाजी लोग 
शिक्षा से लाभ उठा देश ओर राजनीति की दातों में अग्रस# हो रहे थे । 
बंगाल की यात्रा ने शाप के जीवत पर स्थायों प्रभाव ढाला। इस यात्रा 
से इन्हें वंगसाहित्य के अध्ययन का और वंगीय नाटकों के देखने का शुभ 
अवसर प्राप्त हुआ । इनका पहला चाटक विद्यासुन्दर जो संबत्‌ १४२९ में 
प्रकाशित हुआ था, एक बंगीय नाटक का अचुदाद है। इसके अतिरिक्त 
विधवाविवाह आदि प्रमाजप्ुधार की बातों से भी ये पहल्ले-पहल यहाँ 
परिचित हुए । इस यात्रा के आरंस में एक श्रत्यंत साधारण घटना हुई, 
जिसने इनके जीवन को कुछ का कुछ बना दिया | चलते समय एक महाशय 
ने इन्हें चुपचाप दो अ्रशर्फियां देकर कहा कि यदि विम्नाता के कारया 

. भापको कभी किसी प्रकार का कष्ट हो और आप मनचाही वस्तु न पा 

' सकें, तो ये अशर्फियाँ आपके काम आयेंगी। इन्हीं दो अशर्फियों ने 
इनमें ऋण त्तेकर मनचाही बात पूरा करने की बान डाली, जिससे इनके 
जीवन का अंतिम साग बड़ी कठिनाई में बीता। अस्छ, १६३४ में ये 
महाराणा सज्जनसिह के निमंत्रण पर तथा श्रीवाथ छ्वारे के दशंन की 
इच्छा से मेवाड़ गए । वहां से लौटने पर बीमार पड़े, पर अच्छे हो गये । 
संवत्‌ १४४१ में ये वलिया गये । यह इनकी अन्तिम्न यात्रा थी। इसके 
पश्चात्‌ थे कहीं-न जा सके: आर १६४२ में इस अखार संसार को छोड़ 
ग्रोलोकबाली हुए, इन्होंने कृत पैंतीस वर्ष की आयु पाई ओर सन्नद- 
अरटारह वर्ष सार्वजनिक कार्मों में भाग के देश झोर मातृभाषा की वह 

: सेबा की, जो इनकी स्मृति को सदा बनाये रखेंगी |... 

| जगदीशयाज्र से छींटनें. पर विद्यासुन्दर के अजुबाद के साथ इनका 

| साथ जनिक जीवत आरंस होता है। संवद्‌ १६२४ में इन्होंने चोजम्मा 

| झ्कूत् (वर्तमान नाम हरिश्चत्द हाई स्छूछ) की स्थापना की | संबद 
१६२७ में कवितावर्धिनी सभा की स्थापना कही । खंचत्‌ १३8३० में पेनी 
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दीडिंग कल्य खोला । पिछली दोनों संस्थायें शीघ्र ही बन्द हो गई । 
साहित्यिक जीवन में इन्होंने सबसे पहले, संवत्‌ १४२४. में विद्यासुन्दर 
माम का नाटक रचा | इसी वर्ष एुन्होंने कविवचनसुधा नाम का मासिक 
पत्र निकाला, जो इनकी मृत्यु के पीछे तक प्रकाशित होता रहा । संचत्‌ 
१६३० सें हरिश्चद्र मेगजीन अ्रकाशित की; जो इनकी मृत्यु के उपरांत 
उन्‍्दर छो गई। १६३३ से रित्रयों के लिए वालाबोधिनी नाम का पत्र 
निकाजा; यह भी कुछ दिनों पश्चात्‌ घनद हो गया। 
इस्टिच द्र स्वभावतः देश मी थे और मानवचरित्र के प्रवीण झाता थे। 
इनकी पद्चास्मक तथा गयात्मक दोनों प्रकार की रचनाओं में देशप्न॑ म का 
भाव शआप्रावित है । चाहे जैला अवसर हो, चाहे जिस प्रकार की रचना की 
आवश्यकता हो, भारतेंदु अपने देश को नहीं भूलते ओर रह रहकर इन्हें 
उसकझे प्रतीत गौरव, चर्तमान पतन और भावी अभ्युत्थान का ध्यान आ ही 
जावा है। भारतदुर्दशा, नीलदेवी तथा अंवेरनगरी श्रादि रचनाओं में देश- 
शो म के साव यूट-कूथ्कर भरें । मारतदुर्दशा के आरम्भ में आप लिखते दैं-- 
रोश्हु सब मिलिके आवहु भारत भाई । 
हा] हा ] भारत दुदंशा न देखी जाई |॥ 
सबके पहिले जेहि ईश्वर बल दीनो। 
सबके पहिले जेहि सभ्य विधाता कीनो । 
सब के पहिले जो रूप रंग रस भीनो। 
सब के पहिले विद्याफल जिन गदि लीनो ॥॥ 
अब सब के पीछे सोई परत लखाई। 
दवा !ह। | भास्तदुदशा न देखी जाई ॥ 
आगे चलकर छठे अ्रक् में ३--- 
सोशझ्मत निसति बेंस गैयाई, जागो जागो रे भाई । 
निसि की कौन कद दिम बील्वी काल रीति चलि आई।॥॥ 
देव्य परत नहिं शित अनद्वित कछु, परे बोरिवस जाई |! 
ञ उद्धार पंथ न्िं सऊत सीस धुनत पछिताई ॥ 


! 29 ह:00 


।। 


नै 
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अब हूँ चेति पकरि राखौ किन जो कछु बची वढ़ाई। 
फिरि पछिताए कछु नहिं हेहे रहि जेहौ मुंह वाई ॥ 


इसके आगे भारत के अतीत गोरव का ऐसा सनोहर चित्र सींचा है, 
जिसे पढ़ते ही हृदय देशामिमान से क्षावित दो जाता है, ओर अंत में: 
उसकी वर्तमान हीन अवस्था पर कवि का उद्गार “सोइ भारत की आज 
यह, भई दुदंशा हाय” उसके क्षोम ओर डट्टेंग को सूचित करता है। 
इसी प्रकार नीलदेदी के आ्राठवें अंक में ६--- 
कहां करुनानिधि करेसव सोए £ 
जागत नेक न जद॒पि वहुत विधि भारतवासी रोए ॥ 
इक दिन वह हो जब तुम छिन नहिं भारतहित विसराए। 
इनके पसु गन्म को आरत लखि आदुर प्यादे धाए॥॥ 
यह कहकर आप अपने उत्कट देशप्रम का परिचय देते हैं | 


संक्षेप में हम काव्य को भाव, भापा ओर शैली इन तीन भावों में 
चांट सकते हैं | हरिश्चन्द्र का व्यापक भाव देशप्रेम था, यद्द बाच ऊपर 
दिखाई जा चुकी है | इप्ती के साथ ःगार के वर्णन में भी आप अत्यन्त 
विदग्ध दीख पढ़ते हैं। आपकी निम्न कविता में ईश्वरीय भेस का 
सार्मिक संसूचन है ४-- 
प्यारो पेये केवल प्रेम में 
नहीं ज्ञान में नहीं ध्यान में नहीं करम कुल नेम में । 
नहिं मंदिर में नहिं पूजा में नहिं घंटा की घोर में। 
हरीचंद वह वाँध्यो डोले एक प्रेम की डोर में ॥ 
इनका श्ूगार भी पढ़ने योग्य है :-- 
तू केहि चितवत चकित म्रगी सी । 
'केहि हंढति तेरों कहा खोयो, 
क्‍यों अकुलाति लखाति ठगी सी। 


है है 7 साहित्य-चरं ग्रियों 


वन छुधि कर उघरत री आँचर, 
कौन खयाल तू रहती खगी सी ॥ 
उतर न देत जकीन्सी बोठी, 
भद पियके रेस जगी सी । 
चौंकि चौकि चितवति चारिहु दिसि, 
सपने पिय देखति उम्रगी सी॥ 


हास्यरस की कविता में आपने कम्ताल किया है, चूरन वाली कविता 
इस दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है +--- 


चूरन सभी महाजन खाते | जिससे जमा हजम कर जाते ॥ 
चूरन खाते लाला लोग | जिनको अकिल अजीरन रोग ॥ 
चूरन खाबें एडिटर जात | जिनके पेट पचे नहिं बात ॥ 
चूरन साहव लोग जो खाता | साय हिंद हजम कर जाता।॥। 
चूरन पूलिस वाले खाते । सब॒ कानून इजम कर जाते ॥ 
ले चूरन का ढेर, बेचा टके सेर। इत्यादि 


इतिहास में भी इन्होंने काश्मीरकुसुम तथा चरितावली, जिसमें भारत 
तथा यूरोपीय महापुरुषों की जीवनियाँ हैं, नाम के दो उत्कृष्ट अंथ लिखे हैं । 
हंस प्रकार भावपत्त की दृष्टि से हर हरिश्चंद्न की कविता को स्ोह्ेण पाते हैं । 


भारतेंदु ने शैक्वी में भी नवीनता का प्रदर्शन किया है । उनसे पहले के 
कवियों ने कत्रिमता की पराकाप्ठा कर दी थी। कवित्त, घनाचरी और सवैया 
में ही आय; सब रचनाएँ होती थीं | कभी कंभी दोहे ओर छुढकियों का 
भी बविरल उफ्योग हो जावा था। भारतेंदु ने चिविध अकार के राग और 
रागिनियों का सूत्रपात किया । उन्होंने बहुत से पद उद्दू छी बहरों में जिले। 
सब से झुण्य बात, जो शैली के वियय में उन्होंने नवीन प्रवर्तित की, चह थी 
व्यापक विपनयों के प्रतिपादत को काव्यकल्या का मुख्य उद्दे शव बनाना ) अपने 


आधुनक युग; बजसापा काब्य १४६ 


पू्चदर्तों कवियों दी भांति अलंकार-न्खिपण के लिए कविता रचता इन्हें 
नहीं रुचा । इतमे पर भी इनकी रचना में थ्लंकारों ,की सहज छुटा आ ही 
गई हैं। इनके यमुनावर्णन में उद्पोत्ता की सुन्दर उद्भाववा हैः-- 

परत चंद्र प्रतित्रिव कहूँ जकूमधि चमकायो। 

लोल लहर लहि नचत कबहँ सोई मन भावों ॥ 

मनु हरिदरसन छत चंद जल बसत खुदायो। 

के तरज्ञ कर मुकुर लिए सोमित छवि छायो॥ 

के रासरमन में दरिसुकुट आभा जल दिखरात है । 

के जलउर दरिमूरति बसति वा प्रतिवित्र लखात है ॥ 

चासुजेग से चलायमान हुईं यमुना की लहरों में डोछते हुए चंद्रमा 

पर भ्रापकी उ्रक्षा फ़ते ही बनती है :--- 


मनु ससि भरि अनुराग जमुनजल लोग्व डोले। 

के तरज् की डोर हिंडोरन करत कलोले ॥ 

के बालगुड़ी नभ में उड़ी सोहत इत उत धावती॥ 

के अवगाहत डोलत कोड ब्रजर्मनी आवती॥ 
भारतेंदु को कविता विशेषवः बमभाषा से और गय खड़ीबोली 
में हुआ करता था। किंतु आपने अपनी सवंतोसुखी रचना से पंजाबी 
अबची, बंगला और उदू आदि की पुट सी मिलाई दे * लल्‍्लूजीलाल ने 
जिप भसापा का पट-परिदर्तन किया, लच्मणसिद ने जिसे छुधारा, उसको 
परिसार्निद करने और सुन्दर सांचे में ढालने का श्रेय भारतेंदु जी को हे। 
उनके समय में इस वात पर विवाद चत्त रदह्य था कि दिंदी में उदू शब्द 
बहुलता के साथ मित्ाये जायेँ अथवा नहीं (राजा शिवप्रसाद उदू छुमा 
हिंदी के पक्षपाची थे | इसके विरुद्ध भारतेंदु ने शुद्ध हिंदी का पक्ष लिया 
ओर उसको नये साँचे में दाल कर एक नवीन शैत्ली की स्थापना की। 
-डनकी भाषा में माछुय तथा असाद गुण का प्राजुन है। और वड़ प्रोढ़ चा 


१६० साहिस्य-तरंगिणी 


तथा प्रॉजल्ता से संपन्‍न है | उन्होंने स्वयं भी लिखा है---/हरिश्चन्च 
मेगजीन के उदय के साथ संवद्‌ १६३० में हिंदी नये सांचे में ढली ।** 

उन्होंने देखा कि बहुत से शब्द, जिन्हें दोल्चाल से उठे कई सों 
कप हो गये थे, कवित्त ओर खबेयों में बराबर खपाये जाते हैं, शिससे 
जनलाधारण का ध्यान हिन्दी की ओर से फिरता जाता है | दूसरा दोष . 
जो बढ़ते २ स्रीमा को पहुँच गया था, वह था शब्दों का वोड़-सरोड ओर 
बढ़ी हुए शब्दों का मनमाना प्रयोग। बावू हरिश्चन्द्र ने. इन सब बातों 
को दूर करते हुए ब्रजभाषा की रचनाओं के लिए मनोरस सार्ग दिखाया । 
उनकी भाषा बोलचाल की भाषा से मिलती हुईं अत्यन्त परिप्क्ृत तथा 
परिमार्जित है । जैसे : 


आजु लौं जोन मिले तो कहो, 
इस तो तुम्हरे सब भाँति कददावें । 
मेरे उराहनो है कछु ना, 
सबे फल आपने भाग को पावें। 
जो हरिचन्द भई सो भई, 
अब पान चले चाहें तारीं सुनावें । 
प्यारेजू है जय की यह रीति, 
विदा के समय सब कंठ लगावें ॥ 
यही कारण है कि इनकी कविता का इतनी शीघ्रता के लाथे ब्यापक 
संभान हुआ । “संक्षेप में भारतेंदु अपनी सर्वतोसुखी प्रत्तिमा के बल से 
एक ओर तो पद्माकर ओर हिजदेव की परंपरा में दिखाई पढ़दे थे, दूसरी 
ओर वंगदेश के कवि माइकेल ओर हेमचन्द की श्रेणी में । एक ओर तो 
राधाकृष्ण की भक्ति में कछूमते हुए नई भक्कमाला गूयते दिखाई देते थे, 
दूसरी ओर मन्दिरों के अधिकारियों ओर टीकाघारी भक्तों के चरित्र की 
हँलो उ़ाते हुए ओर स्त्रीशित्ता, समाजसुधार आदि चिषयों पर व्याख्यान 
देते पाये जाते थे । आचीन और नवीन के सुन्दर साम॑जस्थ में भारतेदु 


आधुनिक युग; पजभाषा काइ्य । 


को कञ्चा का विशेष माहुय॑ है। साहित्य के उस नवीन युग के प्रवत्तेक के ' 
रुप में खदे होकर उन्होंने यह भी प्रदर्शित किया कि नये २ या बाहरी भार्चों 
को पचाकर इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वे अपने ही प्ाहित्य के विकसित 
अक्ष से लगें । प्राचीन नवीन के उस संधिकाल में जैसी शीतल कला का 
उदय अपेक्तित था, चैंसी ही शीतल कज्ना के साथ मारतेंदु का उदय 
हुआ |? 
किंतु यद सब कुछ होने पर भी सूद्म दृष्टि से देखने पर भारतेंदु के 
परिपूर्ण संदल्त में एक कलंक इृप्टिगत होता है ओर वह है प्रकृति के साथ 
होने वाले उनके रागात्मक संजंंध का गहन ओर पविच्छिन्न न होना 
त्रव हम सहासहिस्त श्री वाल्मीकि अथवा भक्लप्रवर गोस्वामी तुलसीदास के 
शरद -बणन को पढ़ते हैं, तद शारदी सुषमा स्वयं मूतिंमती चवकर हमारी 
आँखों में समा जातो है ओर हमारा आत्मा रस के उद्बेक में लोकांतरित 
हो जाता है। जब हम्त रससिद्ध कवि सूरदास द्वारा खींचे गये यमुनातट 
ओर उसके प्रांतवर्ती कल्षित कुर्जों और मधुवर्नों का चित्र देखते हैं, तद 
भारत की समस्त भब्य सावनाएँ और रचनाएं हमें वहाँ केन्द्रित हुई 
दृष्टिगठ होती हैं ओर हम अपने आपको उसी पूत यम्ुनातट पर स्थित 
डुआ पादे हैं चेतन ओर अचेतन जगत्‌ के साथ व्यक्त होने चाले इस 
शगात्मक संवन्ध को गहनत्ता ओर अविच्छित्ञता पर ही कवि की विश्व- 
जनीनता परिनिष्ठित होती हैं। भारतेंदु की अतिभा में उद्दीप्तता तथा 
सूच्मता होने पर भी उक्क प्रकार की व्यापकता नहीं दीख पढ़ती | यही कारण 
है कि सानव-स्वभाव ओर चंरित्र के चित्रण में जहां वे अ्प्रतित पट सिद्ध 
हुए हैं, बहाँ प्रकृति की मूक भाषा के ज्याज्यान सें वे अस्पष्ट ओर निबक् 
रह गये हैं। गंगा जेख्ी पतितपावक सरिता के वरझुन में भी वे अपनी 
नागरिकता को नहीं सुल पाते ओर रद रह कर कामिनियों की वदनछुघा 
ओर उनके कलित कुर्चो को याद करते हैं । हसका. कारण चड यथा 
कि मारतेंदु स्वर्य नागरिक थे ओर प्रकृति की मूक विभूति का ज्लो 'अनेंठ 


44२ साहित्य-तरंगियी 


प्रसार _नगररों की परिधि के बाहर व्याष्द है, उसका साचात्कार उन्होंने 
कम्त किया था। साथ ही दे समाज-सुधघारर आदि भी थे, जिसके कारण 
उन्हें शपनी दृष्टि मनुष्यनिर्मित सामार्जिक घेरे में ही केंद्रित रखनी पढ़ी 
थी। 


ज्रेमघव; सं० १६१२--१६८० 


कानपुर के उपाध्याय बद्रीनारायण उदू' से अन्न नाम से कविता 
करते थे और दिंदो में प्रेमथन नाम से ।आन॑दकादंबिनी नाम की 
मासिक पत्रिका तथा वागरीनीरद साप्वाहिंक पतन्न आप ही ते निकाद्े थे-। 
देश को परिस्थिति, देशभक्ति, हिंदी श्रचार आदि आपकी कछविता के 
विषय थे । आपकी रचना का उदाहरण :--- 


वै भागनि से नब भारत के सुख दिन आए। 
अंग्रेजी अधिकारी अमित अन्याय नसाए॥ 
लह्यो न्याय सब ही छीने निज स्वत्वहिं पाई । 
दुर्भागिनि बच रही यही. अन्याय सताई।। 
लह्यो देसभाता अधिकार सबौ निज देसन | 
राज काज आजक्य विद्यालय बीच - ततच्छुन ॥ 

( हिंदी के कचहरियों में प्रवेश पाने के उपलक्त में ). 


, पंडित ओऔीधर पोठक्, सं० १६१६---. १६८४ 


आपके प्राकृतिक बणनों में हिमालयबणंन, काश्मीरवर्णन, घनविनय 
तया भिन्न मिन्न ऋतुओं के वर्णव घटकीले हैं। वालविधवा आदि सामा- 
जिक विपयों पर ओर भारतोत्थाम, भारतप्रशंसा आदि देशभक्ति पर भी - 
श्रापक्ती कविताएं हृदयहारी हैं! आपकी गणना ब्रजमाषा के उत्कृष्ट 
कवियों में है | हिमालयवर्शन में श्राप क्िखते हैं :--- 
अगनित पर्वत खंड चहूँ दिसि देत दिखाई। 
सिर परसत आकास चरन पाताल छुआई ॥ 


आधुनिक युग; मजभाषा फाब्य भर३ 


सोहत सुन्दर स्वेव पांति तेरे ऊपर छाई। 
मानहुँ ब्रिधि पद इरित स्वर्ग सोगान बिछाई।॥। 
व्यपका काश्मीर-चणन पढ़ने थोरय हैं :-- 
के यह जादूमरी विश्व बाजीगर थेली। 
जेलत में खुलि परी शैल के सिर पर फेली।॥ 
पुरुष प्रकृति को क्रिधों जे जोबनर्स आयो। 
प्रेमकेलि रसरेलि करन रगमहल सजायो ॥ 
खिली. प्रकृति पव्रानी के मदलन फुलवारी। 
खुली घराकी भरी तास लिंगार पिारी॥ 
प्रकृति य्दाँ एकांत बौठी निज रूम सेंवारति । 
पलयल पल<वचि भेस द्ुनिक छवि छिनछिन धारति | 
बिमल अंधुसर मुक्॒रन महँ मुखर्वित्त निहारति । 
अपनी छुब्रि पे मोहि- आपही तन मन बारति ॥ 


[न 


यडित सत्यनारायण कविरत्त, सं० १६४१-१६७४ 
घजसापा पर आपका जन्मसिद्ध अधिकार था | आप वजभूमि तथा 
कृष्ण के अनन्य उपासक् ये। घापके उत्तररामचरित और मालतीमाघव 
के आजुवाद में मोलिक स्चवा का आनन्द आता ढें। उदाहरण मालती- 
आधव से १-- 
सब और जिते जिंत देखत हों दग मोहिनी मूरत भाई रही । 
चहुँ बाहिर औ उर-श्र तर में बहु रूप अनूप दिखाई रही ॥ 
.खिले स्वर्न सरोज मनोहर को जिद आरानन ओप लजाइ रही । 
अति नेद सों मो-दिसि लाज-पगी निश्म पीठि कछू तिर्ाइ रही ॥ 


१९४ खाहित्य-तर मियां 


जमगन्नाथदास रत्नाकर, सं० १६२३-१६८& 


आप च्रजभाषा के अनन्य भक्त थे । सरस्वती पत्निका के प्रेकाशिक्त 

होने पर जो श्रवल आन्दोलन खड़ीवोली के पक्त में चल्ना, उसका आए 
पर कुछ अभाव न पड़ा! आपने हरिश्चन्द्र के काल से कवितह 
करना प्रारम्भ किया ओर आमरण बजभाषा की प्राचीन परिपादी को 
नियाहा । आपकी कृतियों में हरिश्चन्द्र, गंगालहरी, उद्धवशतक ओर 
गंगावतरण झुख्य हैं । उद्धवशतक भाव-प्रधान अन्ध है ओर गंगावतरणः . 
कथाध्मक । कृष्ण ओर गोपियों के प्रेम जैसे पिष्टपेषित विषय में सी आपकी 
प्रतिभा मे नचीन रमणीयता ज्ञा दी है। आपने गंगावतरणु में आपने 
सागर, वीर, हास्य, भयानक; सभी भ्रकार के रसों के संचार की - खामग्री 
खंपुटित पी है | अपनी कुशाअ-कढ्पता के बल पर आपने अपनी पदावली 
में अनुपम लाजणिकता काने का प्रयत्व किया है। आपकी ओजपूर्णी 
(चना का उदाहरण ३--- हु 

वीर अमभिमन्यू की लपालप कृपान बक्र, 

सक्र-असनी लो चक्रव्यूद माहिं चमकी। 

कहे रतनाकर न ढालनि पे खालनि पे, 

मिलिम रपालनि पे क्‍यों हूँ कहूँ ठमकी ॥ 

आई कंध पे तो वॉटि बन्ध प्रतिब'घ सब, 

काटि कठि-सन्धि लौं जनेवा ताकि तमकी | 

सीस पे परि तो कु'ड काटि मु'ड कार्टि फेरि, 

रुड के दुखंड के धरा पे आनि धम्मकी ॥ 

ऊपर के संदर्भ में र्नाकर जी ने भाषा में झुद्दावरों की अच्छी? 
योजना की है । गंगावतरण का उदाहरण :-- ; 
छद्दरावति छवि कवहुँ कोड सित सघन घटा पर। 
फबति फैलि जिमि जोन्द्र छ॒टा हिम-प्रचुर-पटा पर ॥ 


आधुनिक युग; धनमभाया काव्य १2९३ 


इ के रानाकर भी का स्थान 
सूत्म प्रनभूतत जीवन के 


भावब्यंजन झोर सापापरिष्छार दोनों की £ 
हिंददी-साहित्य में ऊंदा है । आपकी तीघ तथा 
गहन तथा विचित्र सायों त्तछ पहुँवती हैं, शत्रोर उनका सुहावरेदार 
साहित्यिक भाषा में शभिव्य मन करती दे | गंगावतरण में आपने प्रकृति 
के नाना करो के साथ अगने गद7 
दूसरा उदाहरण :--- 
। घाछे | 


| ५ 


चलि आाझे ॥ 
जे मन को पावत । 


गाय देवीप्रसाद पूर्ण; स्ं० १६२४---१६७० 


कानपुर निवासी पूर्ण जी को रचनाओं में प्रात्रीन परिषादी के रद गा- 
क्लि के भावों की 'अभिव्यंजना मी प्रशुर 
तुबग ने झचिर 8। आपकी प्रमसापा 


रिक्त बर्सनों के साथ साथ दे 
सान्ना में मिलतो है । आपका 
विशुद्ध तथा सुसंयत होती थी । आपने धाराधरधावन नाम से सेघदूल 
का झुन्दर अनवाद किया है । उदाएरण : 


परसि सलिल तेरे सीतल हे पौन जौन, 
ताके मंद भूकन जगेयो प्रनव्यारी को॥ 
मुकुलित मालती समूहन के साथ ठाय, 
प्रफुलित कीमियो पयोद ! सुकुमारी को॥ 
होकर चकित जब्रों ताके सो भरोखे और, 


दामिनी बलित वेस बानिक तिद्दरी को | 


क्ग्ज 
नर 
ह 


लाहित्य-तरं गियी 


रि रत 

लागियो सुनावन सरस सोरारे चेन, 

नीरद सुद्दावन ! वा सान जोग नारी को।॥! 
ह5.0..07 ही कक 
वियोगी हरि; स० १६४३ 

अप] ही बल के 4 तक “4 

आप भक्त हैं, दाशनिक हैं ओर दौर रस की कविता करने चाले हैं। 

आप पदक समाज-सुधारवादी हैं श्लेर आजकल दिल्‍ली से प्रकाशित धोने 
वाले हरिजनतेवक का संपादन करते हैं। आपकी रची वीरसतसई का 
दिंदी-साहित्य में उच्च स्थान है | इस पुस्तक पर साहित्य-सम्मेल्तन से 
आपको ३१२००) का पुरस्छार मिला था । उदाहरण ३-- 


करकी क्यों आपदि चुरीं, कति हरम अकलाय । 
सनी नाहि आवत सिवा, समर निसान बजाय ॥! 
माथ रहाीवा ना रहौं, त्जें न सत्य अकाल | 
कद्त कदत ही चुनि गए, घनि शुरु गोविंदलाल ॥| 
निज प्रिव लाल कटाय जो,प्रभु सिसु लियो बचाय । 
क्यों न होय मेवाड़ में, पूलित पन्‍ना धाय ॥| 
पंडित रामचर्द्र शुक्ल स|० १६४१ 
सुप्रसिद गय्लेखकू तथा समालोचक पंडित रामचन्त्र शुक्ल ने 
एएपिन धन की लाहट शाफ एशिया! के आधार पर प्रजभाषा में 
शुद्धिचरित्र नाम का एक अ्रत्रंधकाब्य लिखा हैं। आप घड़े भावुक तथा 
सहदय फपि # । आपके दृदय की छराणाद दुत्तियाँ मनुष्यों तक ही 
'परिसीमित न रहकर प्राकृतिक जगत्‌ में भी अपना सामंजस्य स्यापित 
करती # । यही कारण ४ कि आपकी रचनाओं में प्रकृति के सवाक्‌ विनर 
उतरे हैं | आपकी रचना का उदाहरण :-- 
देग्वि पर सॉबरे सलोने, कहूँ गोरे मुख 
शआकुदी विशाल बक, बदनी बिछी है श्याम ॥ 


आधुनिक युग; बजसापा काव्य १९७ 


अधखुले अधर दिखात दंतकोर कछु, 
चुनि धरे मोती मानौ रचिवे के देत दाम ॥ 
कोमल कलाई गोल, छोटे पार्य पेजनी है , 
देति ऋनकार जहां हिले कहूँ कोड वास । 
स्वप्न दृद् जात वाको जामें सो रही है पाव, 
कुबर रिक्लाय उपहार कछु अभिराम ॥ 


अब तक ब्जभाषा के विशेष विशेष कवियों का वर्णन हुआ | इसके 
श्रतिरिक्त पं० नाथूराम शंकर शर्मा, गयासप्राद शुक्ल सनेही, लाला मग- 
वानदात, पंडित रूपगारायश पांडेय ने भी बज में चोली कविता की है, 
परंतु पीछे चलकर इन्द्रोने त्रमभाषा को छोड खद़ीबोली में कबिता 
करना भार मकर दिया; अतः इसका वर्णन डसी प्रसंग में किया 
बायगा | 


आध्यायू १४ 
आधुनिक थुग 


खड़ीबोली--पचय 


अब तक ब्रज्भाषा ही कविता का साध्यम थी ओर डसके लिए 
-कबित्त सवैया आदि छुंदों का ही अधिक प्रयोग होता था । किंतु भारतेदु 
के पश्चात, सापा के साध्यम में परिवर्तन किया पया । बअजभाषा 
के स्थान में खड़ीबोली का प्रयोग किया जाने लगा। भारतेंदु के काल में 
खड़ीबोली गद्य सें परिनिष्ठित हो चुकी थी, किंठु पथ के लिए उसमें 
चनमभापा वाली कसता तथा सु दरता न आ पाई थीं । फिर भी बोलचाल 
में ओर गद्य में एक भापा का प्रयोग करना, और पद्य के लिए दूसरी 
अभापा पर आधिपत्य प्राप्त करना न तो युक्षिसेंगत था ओर न ही जनसाधारण 
के लिये सहज । फलतः खड़ीदोली की कविता करने में आने वाली 
कठिनाइयों के रहते हुए भी आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी आदि से 
मजभाषा का परित्याग कर पद्य के लिए भी खड़ीबोज्नी अपनाई, ओर 
उसमें संल्कृव के अनुगासी छंद चलाने के साथ साथ डसे व्याकरण के 
पनियर्मो में बॉधकर परिष्कृत भी छिया। 


श्रीघर पाठक; जन्म संचत्‌ १६१६ 
महावीरप्साद द्विवेदी; जन्म संवत्‌ १६२१ 


स्वर्गीय पंडित श्रीधर पाठक ओर आचाय महावीरप्रसाद ट्विवेदी खडी- 
'मोछी की कविता के प्रथम लेखक और आचाये हुए | पृठकजी ने गोरद- 


आधुनिक युग; खट़ीबोली-पच कक 


इहिसिथ को कविता पुस्तकों का ऊजड़ गाँव, एकांतवासी योगी और श्रांत 
- पथिक नाम से अनुवाद किया ओर कतिपय मोलिक कृविताएँ भी रची । 
प्विवेदी जी ने मराठी साहित्य की भगति से परिचित होकर हिंदी की स्चे- 
ऑष्ठ मासिक पत्निका सरस्वती में छोटी छोटी रचनाएँ कीं और नवागंतुक 
कवियों को भोत्साहन दिया। यदि पाठकबी में द्विविदीजी की अपेक्षा कवित्त 
ऊँचा है तो दिवेदी जी में उनकी अपेक्षा भाषामाजन अधिक | उस 
समय खद़ीबोली का जो अनिश्चित रूप था, उसे निश्चित ओर परिमार्जित 
कर काव्योपयुक्न बनाने का श्रेय द्विवेदी जी ही को है । आगे चलकर दिवेदी 
जी ने कुमारसंभव आदि अंर्थों के अजुवाद किये, जो अपने ढंग के 
अनुपम हुए । 
पाठक जी की रचना का उदाहरण ३-- 

उसी भाँति संसारिक मैत्री केवल एक कहानी हे, 

नाममात्र से अधिक आज तक नहीं छिसी ने जानी है। 

जब तक धन, संपदा, अतिष्ठा अथवा यश-विख्याति, 

तब तक सभी मित्र, शुभचिंतक,निज कुल बांधव जाति ॥ 

द्विवेदी जी को रचना का डदाहरण :--- 

मूल्यवान मंजुल शय्या पर पहले निशा बिताता था, 

सुयश और संगल गीतों से प्रात -जयाया जाता था। , 

वही, आज व्‌ , कुंश काशों से युक्त भूमि पर सोता है, 

श्रुति ककंश श्टगाल शब्दों से हा हा निद्रा खोता है ॥ 


पंडित नाधूराम शंकर; सं० १६१६-रेव८ 
आयंसमाज के अजुय्रायी पं० नाथूराम शंकर ब्रज और खड़ीबोली 


नह श्प् 
दोनों ही के भ्तिभाशाली कवि थे। शब्दा पर आपका छझतिकार था आर 
कविता आपकी कसी कभी डपदेशात्मक होने पर सी साधारण उत्कृष्ट 


डोठी थी । 


ब६० साहित्य-तर गिणी 


उदाहरुख ३ 


आँख से न आँख लंड जाय इसी कारण से, 
मिन्‍नता की भीत करतार ने लगाई है। 
नाक में निवास करने को कुटि शंकर की; 
छुबि ने छपाकर की छाती पे छपाई है॥ 
कौन मान लेगा कौर ठुड की कठोरता में, 
कोमलता तिल के प्रसून की समाई है। 
सेकडों नकीले कवि खोज खोज दारे पर, 
ऐसी नासिका सी और उपसे न पाई है॥ 


अयोध्यासिंह उपाध्याय; जन्म स० १६२२ 


आपने वबजभाषा ओर खड़ी छोली दोनों ही में कविता की है । ब्द्ष « 
भाषा की कविता में आप रीतिकाल के कवि के रूप में आते हैं; और 
आपका रसकलश रीति अन्धों के अन्ुुकरण में क्षिखा गया हें । इसके: 
अतिरिक्त आपने बजभाषा में ओर भी अनेक कविताएँ की हैं । 


कितु उत्कृष्ट गंथ शियप्रवास खड़ीबोली जिसमें .कछण 
विप्रत्ंभ ओर करुण वात्सल्य की प्रधानता है । यह संस्कृत वरणवर्तों में 
लिखा गया है ओर.कहीं कहीं निरी संस्कृत होने के कारण दुरूह हो गया' 
है। इस बणनातव्मक काव्य में श्रीकृष्ण की वाललीला ठथा घजरचथ के 
वणन अच्छे हें । विरहचणनव भी चुभता हुआ है | उपाध्याय जी के रहे' 
चोखे चौपदे ठथा पद्प्रदूत्त में बोलचाल की' सरल भाषा उपयुक्त हुई 
शोर पहले में सुहावरों की खाली खपत है। इस भकार. संस्कृतगर्मित 


हुरूह भर सरल दोनों प्रकार की खड़ीवोली का उपाध्याय जी ने 
सफलता-पूववक प्रयोग किया है-। 


आधुनिक युग, खडदीबोली-पच्च १६९ 


उदाहरण: -- 
दिवस का अवसान समीप्र था, 
गगन था कुछ लोदित हो चला । 
तदशिखा पर थी अब राजती, 
कमलिनी-कुल-बल्लम की प्रभा॥ 
८ >८ ह 
धीरे धीरे दिन गत हुआ, पतद्मिनीनाथ हवे। 
आई दोधा, फिर गत हुई, दूसरा वार आया। 
यों दी बींतीं विपुल घटिक्ा औ कई बार बीते | 
आया कोई न मधुपुर ते श्रौ न गोपाल आये ॥ 
>्< ८ ८ 
हैं जनम लेते जगह में एक ही, 
एक ही पौदा उन्हें है पालता। 
रात में उन पर चमकता चाँद मी, 
एक ही सी चाँदनी दे डालता ॥ 
मेंह उन पर हैं वरप्तता एक-सा, 
एक-सी उन पर हवाएँ है बहीं। 
पर सदा दी यद दिखाता दे दम, 
दंग उनके एक से होते नहीं ॥ इत्यादि 
निम्न पद्म में वक्रगति से लपकते हुए कोंधे का वर्णन सुदर हुआ है;--- 
नव प्रभा परमोज्ज्वल लीकन्ती | 
गतिमती ऋुटिला फणिनीसमा ॥ 
दमकती हुर्ती घन अंक में ॥ 
विपुल केलि कला खनि दामिनी ॥। 


३६२ साहित्य-तरं गिणी 


रात्रि के समय वायु के मंद होने के विषय में यह कहपनां क्रितनी 
झुन्दर है :-- 
परम धीर समीर प्रवाह था । 
बह मनी कुछ निद्रित था हुआ ॥ 
चा० मेथिलीशरण शुप्त; जन्स सं० १६४३ 
बाबू मैधिलीशरण गुप्त खड़ीबोली के सबसे प्रसिद्ध ओर प्रतिनिधि- 
कवि हैं। पंडित सहावीरप्रसाद हिवेदी के प्रभाव में रहकर उन्होंने श्रपती 
भाषा का यढ़ा हो सु दर और परिष्क्त रूप लंपत्न किया है। आपकी खबें- 
अयम रचना भारतभारती ने काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट न रहने पर भी 
आपके यश को उत्तरापथ में यथेष्ट फैज्ञाया | कवित्व की दृष्टि से आपका 
खंडकाब्य जयद्रथवध अच्छा है | इसमें दीररख के परिषाक के साथ साथ 
करुण रत भी कमतीय बन पड़ा है। आधुनिक रचनाओं में आपकी पंचवटी: 
अनूठी है | उसमें लद्मण का चरित्र अत्यंत सजीव है ओर सारी पुस्तक 
चुटीली भाषा में निष्पन्न हुई है । आपने दाल में साकेत, यशोधरा और 
द्वापर नाम के काव्य भी प्रकाशित किये हैं, जिनमें पहला महाकाव्य है, 
आर कतिपय स्थलों के नीरत होने पर भी कवि की रखाद प्रतिभा का 
परिचय देठा है । यशोधरा में करुण रख का परिपाक अच्छा हे; यद्यपि 
इसमें से कतिपय रुथल निकाल देने पर भी मोंलिक रचना को हानि नहीं 
पहुँचती । द्वापर में गुप्त जी ने नया सारण उद्भावित करके कृष्णकथा , 
से संबद्ध पात्नों के मुह से अपनी अपनी जीवनी कहलाई है। आपकी 
- रची छायावादलेबंधी कविताओं का स्वयं उस परिपादी के कवियों में 
यथेष्ट आदर है, जो आपकी व्यापक प्रतिभा और प्रत्युपन्नसत्ति का: 
परिचय देते हुए आपको वतमान युग का प्रतिनिधि कवि सिद्ध करता दे । 
आपने बंगज़ा के ख्यातानामा कवि माइझेल सधुसूदनदतत के 


मेघनादवध, वीरांगना, विरहिणी त्रज्ञांगना तथा नवीनर्चह्र्तेन के-पलाधीर 
युद्ध का सुन्दर अनुवाद किया है ॥ 


आधुनिक युग, खड़ीबोली-पच ५६३३ 
आपकी रचना का उदाहरण ३--- 


फिर नृत्य सा करता हुआ धन्चा लिये निज हाथ में | 
लड़ने लगा निमय वहाँ वह शरता के साथ में ॥ 
होता प्रविष्ट मृर्गेद्रशावक ज्यों गर्गेद्रममूह में । 
' करने लगा वह शोय त्वों उन वरियों के व्यह में ॥ 
तब छोड़ते कोदंड से सब ओर चंड शरावली ॥ 
मार्तण्डमंडल के उदय की छवि मिली उसको भल्ती ॥) 
यो विकट विक्रम देख उसका धैर्य रिपु खोने लगे | 
उसके भयंकर वेग से अस्थिर सभी होने लगे || 


(जयद्रथवध से) 


भप ८ मर न 


डाली भर कर फूल आज क्यों तोड़े हैँ इतने सजनी ? 
कभी पहनती है वार्रो की माला मेघाइत रजनी । 
हाय करेंगीं क्‍या अब लेकर सुमनरत्न ब्रजबालाएँ ? 
अब क्या फिर वे पहन करेंगी फूलों की मृदुमालाएँ ? 
मलयाचल रह सुना तुम्दारा, जहाँ विरहिणी गाती हैं । 
यथा अप्सरा नंदन वन में श्रवणुसुधा वरसाती हूँ ॥ इत्यादि 
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आ श्र ध्न समीप रुकों लद्वमण की रानी। 
प्रकट हुई ज्यों कार्तिकेय के निकट भवानी ॥ 
जटाजाल से बाल विलंबित छूट पड़े थे । 
आनन पर सौ अरुण घटा में फूट पड़े थे ॥ 
आये का सिंदूर सजग अंग[ार सदश था। 


३६७ छाहित्य-तरं गिएी 


प्रथमातय-सा पुण्य गात्र यद्यपि वढ कृश था।॥ 
बायाँ कर शत्रु व्त पृष्ठ पर कंठनिकट था। 
दाएँ कर में स्थूल किरण-सा शूल्व विकट था ॥ 


( साकेद से ) 
गुप्त जी की आल॑ंकारिक सूक के उदाहरण :-०- 


जान पड़ता है नेत्र देख बड़े बड़े । 


द्वीस्‍्कों में गोल नीलम हैं जड़े | 
न रद रे 


किसने - मेरी स्मृति. को 
बना दिया है निशीय में मतवाला ? 
०] 


नीलम के घ्याले में 
बुदुबुद देकर उफन रही वह हाला।| 


हर 


रद ८ 


उल्काएँं सब ओर श्रसा-्सी पाट रही थीं। 
पी पी कर पुरतिमिर जीम-सी चाट रही थीं |] 


पं० गयाग्रसाद शुत्तत् सनेद्दी; संवत्‌ १६४० 


ट्ाव जिले # रहने वाले कान्यकुच्ज ब्राहाण पंडित गयाप्रसाद हिंदी 
कविता केंद्र में आने से पू्ठ उद में त्रिशुज्ञ नाम से रचना करते रहे हैं । 
हुसी कारण छारकी भाषा मंज छुडी है ओर उसमें झुद्दावरों की उठ- 
बैठ शब्छी रदहतो ४ | आपकी कविता का झुझ्य विपय प्रेम है। 


आधुनिक युग; खड़ोदोली-पच्य १६२ 


5दाह रण :--- 


आँखों आँखों में न मुसकाते कभी आते जाते, 
छुटते ही लोचनों में जल भरते नहीं । 
बनना न होता यदि उनको हृदयहार, 
हँसते ही हँसते हृदय इसते नहीं । 
सच्ची जो लगन नहीं मिलन असंभव तो, 
आशावान प्रेमी हैं निराश मरते नहीं | 
 अंग्रीकार करना न उनको सनेद्दी होता, 
नहीं कर देते “नहीं नहीं करते नहीं ॥ 
कभी कभी शअ्रापका यह भेंस देश-भक्ति के रूप में परिणत हो हमारे 
संसुख आता है, तब आप जीवन-समर में अग्नसर होने वाले योद्धा को 
आत्मनिभ्त रता तथा इश्चरचिश्वास का उपदेश देते इप्थिगत होते हैं: --- 


जीवन-ठमर में अमर वर दें अमर, 
जीत ले विरोधियों को विश्व के विजेता ! जा। 
लाख भय आंति हो अशांति का न लेना नाम, 
परम प्रशांतचित्त होके शांतिचेता ! जा । 
वायु प्रतिकूल है, हुआ करे, न चिंता कर, 
नाव नीति की तू निज बल पर खेता जा ! 
साथी वही जिसने कि हाथी के लगाया हाथ, 
एक वस साइस सनेही साथ लेता जा ॥ 
नीचे लिखे पथ में आत्मसमपंण की अच्छी छुटा है : --- 
ठुम होगे छुकराते, जहर के प्याले ढोंगे ॥ 
हाथों में हथकड़ी पर्दों में छाले होंगे ॥ 
ईसा से तुम, और जानके लाले होंगे । 
होगे तुम निश्चेष्ट, डस रहे काले होंगे ॥ इत्यादि 


१६६ साहित्य तरंगिणी 


आजकल आप कानपुर से प्रकाशित होने वाले 'सुकवि' पत्र का संपादन 
करते हैं । 
लाला भगवाबदीन; सं ०१६२३-१६८७ 

हिंदू चिश्वविद्यालय में हिंदी अध्यापक के पद पर प्रतिष्ठित लाला 
भगवानदीन जी ने वीर क्षच्राणी, वीर बालक, वीर माता, बीर-पत्नी, वीर प्रताप 
आदि पुस्तकें रचऋर हिंदी साहित्य सें चीररख का संचार किया है । इन सद 


का संग्रह वीर-पंचरतन के रूप में हुआ है। आपकी कविता साधारण 

जनता में घर कर गई है । उदाहरण :--- | 
यह दु्दशा देश की लखके नीला मन में हुई अधीर। 
क्रोध सहित पति को ललकारा 'नाहक बनता है तू बीर! ॥ 
ज्षत्री रक्त नसों में तेरे तनिक नहीं खाता है जोश। 
सुनता नहीं यवन क्‍या करते, कहाँ गया हैतेरा होश । 
वीर कुसारी, वीर वधूटी और वीर जननी की लाज। 
जन्मभूम, कुल की मर्यादा रखना है ज्ञत्री का काज ॥ 
रजपूर्तों की कन्या नारी यवन लोग लेते हैं छीन । 
इसे देख छज्जा से तेरा मुखडा होता नहीं मत्तीन ॥ 


आपकी सरुफुट कविताओं का संग्रह नवीनबीन नामक पुस्तक में हुआ 
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पं० रामनरेश त्रिपाठो 
पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने हिन्दी में मिलन, पथिके तथा स्वप्न 
नामक दीद खंडकाब्यों के अतिरिक्त प्रचुर स्फुट रचना भी की हे। 


राष्ट्रीयला के भाव आपकी कविताशञ्ों में भरे पद्दो हैं। विधवा का 
्ुः च ध्धछ ब४ 
दर ण॒, अन्वेदण आदि कविताएं अत्यन्त सुन्दर संपन्न हुई हैं । 


आधुनिक युग; खड़ीचोली-पय १६७ 


कविताकौमुदी के दो भार्गों में आपने भाचीन तथा नवीन कवियों की 
आुस्य कविताओं का संग्रह भी प्रकाशित किया है। आपकी ग्रामगीत नामक. 
कृति भी आपके दृढ़ अध्यवसाय तथा सदुद्योग का परिचय देती है । 


उदाहरण ४--- 


प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंग बिरंग निराला । 
रवि के संमुख थिरक रही है नम में वारिद माला ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है। 
घन पर बैठ बीच में विचरूँ यही चाहता मन है ॥ 


निम्नस्थ पद्य की रूपकयोजना में सुन्दर कल्पना है :--- 


रात दिवस को बूंदों द्वारा 

तन-घट के परिमित यौवन जल | 
है निकला जा रहा निरंतर, 

यह रुक सकता नहीं एक पत्र || 


अलहयोग के युग में आगरा जेक्ष में रहते हुए आपने निर्नत्रिद्विद् 
गोत बनाया या;-- 


मैं हँढता तुके था जब कुज और बन में । 

तू खोजता मुझे था तब दीन के वतन में ॥ 
तू आह बन किसी की मुझको पुकारता था। 

मैं था ठके बुलाता संगीत में, मजन में ॥ 
मेरे जरिये खड़ा था दुखियों के द्वार पर तू | 

में बाट जोहता था तेरी किसी चमन में ॥ 
बनकर किसी का आँस मेरे लिये बहा तू । 

में देखता छुके था माशूक के बदन में ॥ 


वधस सादित्य-तरंगिणी 


यपुं० रूपतारायणश पांडिय, जन्म सं० १६४१ 


लखनऊ के रहने वाले कान्यकझुब्ज आ्राद्चण पंडित रूपनाशयशण पांडेय 
देशभक्ति, अछुतोद्धार, स्वदेशी वस्तु-ब्यवह्वार आदि विषयों पर लोक- 
प्रचलित भापा में सुन्दर कविता छरते हैं | अपनी भक्तिविषयक कविताओं 
मैं भी आपने देश के अम्युदय को ही अपना जय बंनाया है | 


डदाद्वस्ख ३--- 


बाधाएँ हों लाख, मगर हम नहीं हरेंगे, 
उमंग और उत्साह इमारे नहीं धर्टेगे । 
कष्ट कठिन हों कृष्णुकपा से सभी करेंगे, 
अजी, कमी तो मोह द्रोह के छूदय फर्टेंगे ५ 
हम सव होंगे क्तव्यरत, भव्य युग में कभी, 
ये दोष न होंगे उस समय, जो कुछ हस में है अभी । 


पं० लोचनप्रसाद पांडेय, जन्म सं० १६४२ 


मध्यप्रांत के ख्यातनामा कवि पांडेय जी की रचना सरल भाधवा में 
खाद गुण चाल्यी होती है । ऋतुवणन आदि पर आप अच्छा लिखते 


हैं। आप मध्यश्रांत-हिंदी-साहित्य-सरमेलन के ससापत्ति रह चुके हैं । आप 
जी रचना का उदाहरण ३--- 


कतहु भेड़ को क्कुंड मुंड नीचे करि धावत | 
एक चरत, सव चरत, एक लखि सबहिं परावत || - 
कहें वठे खच्छुंद ग्वाल मेंडन के ऊपर) 
मुरली मधुर बजाय सुधा सींचत हृद्भू पर ॥ 
कतहडं फावरे धरे कृषक कोड मेंड बनावत । 
कह श्रस सो अति थके कृपक निज चिंखम चढ़ाबत ॥ 


आधुनिक युग; खड़ीबोली-पच्य $६६ 


कोऊ विशेष जल देखि खेत खनि नीर निकारत। 
कीच सने तनु कतहुँ नोर सें कृषक पखारत ॥ 
/ यह उदाहरण आपकी ब्रज्मकविता का है। खड़ीबोली में आप 
ंस्कृत शब्दों का विशेष रूप से आश्रय खेते हैं :--- 
आमों के प्रांत में हैं तरुतल करते दोर बेठे जुगाली। 
बेठे हां ग्वालवाल ध्वनि मुदित करें बांसुरी की निराली ॥ 
भूखा प्यासा अकेला पथिक तपन के ताप से क्ल्ांत होके | 
छाया में इच्च की है गमन कर अहो बे ठता श्रांत होके ॥ 


बा० सियारामशरण शुघ्त, जन्म सं० १६४२ 


चिरगांव, सांसी के निवासी, कवि में थिन्नीशरण के आता सियाराम- 
शरण अपने भाई की रचनाओं को देख कविताक्षेत्र में उतरे और प'डित 
मदहावीरभसाद द्विवेदी द्वारा भोत्सादित हो उसमें सफल हुये । आद्वो, 
दूर्वादल ओर विधाद में आपकी स्फुट कविता संग्रहीत है। आपने 
मौर्यविजय और अनाथ नाम के दो छोटे काज्य भी रखे हैं । 


सामानिक कुरीतियों के विषय में आपने व्यंग्यमयी ओर करुणरसपूर्ण 
कविता की है | 


आपकी रचना के उदाहरण ४+--- 
बौरी हुआ विश्व भर मेरा, 
हाय कहाँ अब जाऊ मैं? 
मुझ तक ही मेरी सीमा है, 
हाथ कहाँ फेलाऊं मैं १ ॥ 
आपकी रचना में छायावाद का आसाख रहता दे | 
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उदाहरण ४--- 


कहाँ पार्ऊँ अवलंबन हाय १ 
रिक्त है यह पूजा का थाल) 
हृदय में हैं भीषण भूचाल। 
सखकर मेरा. उमनोद्यान, 
रो रहा है नि्नन सुनसान । 
जहाँ जेसे भी थे जो फूल, 
हो गये आज चिता की धूल । 
हुई यह तंत्री भी वेकार, 
अचानक द्ूट गये सब तार । 
कहाँ जाता है तू रे दीन, 
लौट आओझो सब साधनहीन ॥ 


श्री अनूप शर्मा 


रे ड१ह आर 


खट्ीबोल्ली में सुघर वीर कब्ति करने वाले श्री अनूप आजकल 
एस हैं । आपकी इुछ कृतियां प्राचीन वीरों की प्रशस्तियों के रूप 

स्वतंत्र उद्दोधन के रूप में | वीररस के अतिरिक्त सामानिक 
पं पर श्री आएकी रचना चलती होती है । 


उदाहरण ४ - 


होता नीच नृख्य मद्दा दार्ण दरिद्रता का; 
भूख से शजा में एक तड़प समाई हे | 
परम प्रचंड पारतंध्य के पयोनिधि की, 
कहर मचाती हुई लइर सिधाई हे ॥ 


आधुनिक युग; खड़ीबोली-पच्य १७$ 


भौर में पड़ा हुआ समाज का जहाज आज, 
ड्बा जो नहीं तो डवने की घड़ी आई है । 
तोष गया रोष गया जोश झौ खरोश गया, 
होश क्‍यों गया तुम्हें कहां की नींद आई है ॥ 


गोपालशरणसिंह, जन्म सं० १६४८ 


अहछुर गोपालशरणसिह ने सुबोध खद़ीवोली में गंभीर तथा ऊँच्य 
भार्वे! का समावेश करते हुए, उसमें कवि सवेये त्लिखकर उसे प्राचीन 
काव्य-पद्धति में ढालने का सफत्त प्रयत्न किया है। साधवीं नामक पुस्तक 
में आपकी सरस रचनाओं का संग्रह है । ; 


आपकी रचना का एक डदाहरण ३--- 


शरद-जुन्हाई सी है गात की गोराइ चारु, 
अआानन अनूप मानो फुल्ल जतलजात है ४ 
किस भांति कोई कमी यह बतलावे भत्ता, 
कव दिन होता और होती कब रात है ? 
उसमें मिली है प्रमा शशि और सूत्र की भी, 
क्यों नहीं स्वयं ही सिद्ध होती यह वात है ? 
किसने न देखी वह रूपराशि बार वार, 
तो भी अनदेखी वह होती सदा ज्ञात है॥ 


पं० रामचरित उपाध्याय; जन्म सं० १६२६ 


ग़ाजीपुरनिवासी सरयपारीण घाह्मयण पंडित रामचरित उपाध्याय 
संस्कृत के पंडित हैं । आपकी खड़ीबोली को स्फुट कविताएँ रोचक तथा 
सुन्दर दोती हैं। आपका रामच रितचितामणि नामक प्रबंधकाब्य सिन्न-मिन्र 
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हुदों में लिखा गया है। यह अ्ंथ अपने ढंग का अनूठा है और इसको 
आपा स्वच्छुता तथा लोपष्ठद के लिये आदर्श है | 


माखनलाल चतुर्वेदी, जन्म सं॑० १६४४५ 


चतुर्वेदी जी का जन्म लंचत्‌ १६४९ में मध्यप्रांत के होशंगाबाद जिले ' 
के बावई नम गाँव में हुआ । बड़े होकर आप ने माधवराव सम के साथ 
देशसेवा तथा साहित्य-सेचा कहते हुए कर्मवीर पतन्न निकाला; उसी के 
साथ आपकी वास्तविक प्रतिभा और ओजपूर्ण लेखनशंद्दी का विकास 
हुआ | 


बलिदान, उन्मूलित इच्त, सिपाही, मरण, त्यौहार आपकी उच्छष्ट 
राष्ट्रीय रचनाएँ हैं । इसी श्रेणी की पुष्प की अमिल्ाषा? नामक रचना 
अत्यंत घुन्दर वन पड़ी है ३--- * 

चाह नही, में सुख्वाला के गहनों में गूँथा जाऊँ, 

चाह नहीं, प्रेमीमाला में विध प्यारी को ललचाऊँ। 

चाह नहीं, सम्रार्टो के शव पर हे हरि डाला जाऊं, 

चाह नहीं, देवों के सिर पर चह्ट भाग्य पर इठलाऊं। 

मे तोड़ लेना वनमाली | उस पथ में देना तुम फेंक, 
सातृभूसि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जायें बीर अनेक ॥ 


बेदना, तरुणकलिका, जीवन फूल, वलिदान का मूझ्य, केदी और 
कोकिला यथा “नव स्वाग्रत' में भी बेंदना और रष्ट्रीयता के भारषों की 
इऋचिर अभिव्यक्ति हुई है। हरियाली घढ़ियाँ? आपकी उत्कृष्ट रचना हैः-- 


कौन-सी हैं मस्त घड़ियाँ चाह की ? - 
दछदय की पगडंडियों की राह की । 
दाह की ऐसी कनक कृन्दन बने, 
मोन की मनुद्दार की है--आह की। 


अध्याय १४ 
आधुनिक युग 
खड़ीबोली---छायाबादी कवि 


अद तक हमने उन कवियों का चर्णन किया, जिन्होंने स्वतन्नता तथा 
सर्वाद्लीय विकास के आधुनिक युग में हिंदी काव्यघारा को ब्रञ्ञ के 
सुरम्य किंतु संकुचित च्षेत्न ले निकाल कर उसे जनलाधारण की खड़ीबोली 
के प्रांत में प्रवाहित किया और प्रेस, श'गार, समाजधुधार, अचूतोद्धार, 
देशलेवा आदि घिषयों पर संस्कृत तथा हिंदी के छुंदों का आधार लेकर 
अछुर मात्रा में रचनाएँ को । इस श्रेणी के कवियों तक हिंदी काब्यधारा,. 
छोटे मोदे परिवतर्नों के होते हुए भी अपने परंपरागत भारतीय जेत्र में 
ही प्रवाहित हुईं है ओर उसके आकार-प्रकार में चिदेशीयत्ता का संमिश्रण 
नहीं हुआ । 


छितु इन कवियों के पश्चात्‌ आ्राने चाले हाल -के युग में रची जाने 
वाली हिंदी कविता सें हम विशेष प्रकार का मौलिक अंतर पाते हैं । जहां 
अथम कोटि की कविता का लद्॒य चराचर जगत्‌ का चर्णन करते हुए परमात्मा 
की भक्ति करना वया स्वांतःसुख लाभ करना था, वहाँ इस काल की कविता 
ने सीमित जगत्‌ को चिस्थ्ृत कर अनंत चथा असीम को अपनी लींता का 
क्षेत्र बनाया | पहली कविता में दुःखानुभूति के लाथ २ सुखोदलास के 
लिए भी अवकाश था; अब के कवि खुख की घड़ियों को न गिन, दिन राव 
झुंख की कथा में अश्र, बहाते इष्टिगत होते हैं | पूथेचर्दी कविता छुर्दों की 
संकुचित परिधि को पार करने की उत्कट अभिन्नापा को रखते हुए भी 
संस्कृत के छुंदों में तथा कवित्त सवैयों में संपन्न होती आ रहो थी; 


आधुनिक युग; खड़ी बोली- डायाचादी कवि श्छ्रे 


डाल की कविता परंपरागत छुंदों तथा अलंकार आदि का प्रत्याख्यान 
करके गद्य की उवरा सूमि में परलघित होती प्रत्यक्ष हो रही है।इस 
अकार भावपक्ञ और कल्षापक्ष दोनों की दुष्टि से छायावादी कविता 
पूर्ववर्ती कविता से भिन्न प्रकार की ठदरती है । 

व्यक्ष में अव्यक्ष ओर भ्रस्तुत में अप्रस्तुत की रांकी देकर प्रस्तुत 
के तुच्छातितुच्छु रूर में अग्रस्तुत अनंत का आज्ोक प्रधारित करने वाला 
रहस्पवाद कविता का सर्वत्र ओर डसका सर्वश्रेष्ठ आभूषण है। इसी 
'एक रस के संपुटित दोने पर कविता देश ओर काज़् की परिधि को पार 
'करठी है ओर इसी पक तत्व की अभिव्यक्ति से उससे विश्वजनीनता 
सम्पन्न दोती है। किन्तु ये सब सिद्धियाँ डसी छायावाद अथवा रद्वस्पवाद 
मँ होती हैं जो सच्ची . आत्मानुभूति हो, जिसमें कवि स्वयं प्रस्तुत में 
अप्रस्तुत का आभास पाता दो, जिसमें चढ़ स््रयं सीसित में असीमित की 
लीजाओं को आत्मगत करता हो | दूसरों से डघार लिये हुए छायावाद 
सें भात्मा की पूर्ण बिद्चति और उसका फूड-फूटकर कविता के रूप में 
अबाहित होना असंभव है । 


हिंदी के वत्नेमान हिंदी कवियों ने रहस्यवाद का यह डपनेत्र रवींन्द्र 
की बंगला क्ृतियों से प्राप्त किया है। इसीलिए हमें उनके अलीम- 
: प्यवेत्तण में घह गहनता तथा सस्यता नहीं दृ्टिगत होती, जो रवीन्द्र की 
दचनाओं में चारों ओर फूटी पड़ रही है और यही एक बात हिंदो की 
'दायावादी कविता के लिए आशंका की बात है | 
यहां पर यह कह देना आवश्यक है कि हिंदी के रहस्यचादी कवियों 
में जिनकी गयाना होती है, वे सद के सब॑ रहस्थवादी नहीं हैं | इनमें से 
कुछ ने तो रहस्थचाद की तो क्या, सामान्य कविता की भी पक पंक्लि 
नहीं लिखी । हां, अंग्रेजी की त्वीरिक कविता की नकल में उलटे सीधे 
रे अवश्य मारे हैं । 


जयशंकरप्रसाद जैसे रसाद द्वृदय कवियों की रचनाश्रों में जहाँ तदाँ 
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रहस्थवाद का आभास अवश्य मिल जाता है; और इस अध्याय सें हम 
इसी श्रेणी के कवियों का वर्णन करेंगे । 


जयशंकरपसाद, सं० १६४६--१६६४ . 


छायाबाद के उत्कृष्ट कवि प्रसाद का जन्म घंवत, १४४६ में काशी 
के प्रखिद् घराने में हुआ । बारह वर्ष की अवस्था में ही आपसे पिता की 
छुत्नहाया छिन गई; और आपने विश्वविद्यालय में यथाविधि शिक्षा न 
पा घर पर ही संस्कृत, फारसी, उर्द' ओर अंग्रेजी का. अच्छा अभ्यास 
किया | बचपन से ही आप भावप्रवण थे। आपकी रचनाओं में कानन 
कूछुम, प्रेंमपथिक, महाराणा का महत्त्व, सम्राद्‌ चंद्रगुप्त मौर्य, छाया ' 
लवंशी, राज्यश्री, करणालय, प्रायश्चित्त, श्रजातशत्र्‌ , जनमेजय 
का नागयश, स्कंदगुप्त, तितली, इन्द्रजाल, आकाशदीप और लहर असिद्ध 
हैं। आपका कामायनी नामक काज्य सद्त्वपूर्ण है । 


पुस्तकों की सूची से ही आपके व्यापक पांडित्य ओर निसर्गसिक 
कवित्व का भान हो जाता है । आमूत्नचूल प्रेस में परो -रहने पर भी 
आप अपनी निभ्ुत लेदना को अश्लील नहीं दोने देते ओर सदा लॉकिक 
सौंदर्य के चिन्रपद में अलोकिक सोंदर्य की लीला देखते हैं। चुत्ति 
शापकी सदा उस अच्यक्ष को ओर रहती है, जो नाम रूपों के द्वारा इस- 
संसार में व्यक्त होता दे और सूरत न होने पर भी डा आदि के नानाठर 
ऊकर में प्रतिबिंयित हुआ भासमान होता है--- 
प्राची के अरुण मुकूर में 
सुन्दर प्रतिबिंव तुम्दारा । 
उस अलंस उपा में देखे 
अपनी आँख; का तारा ॥ 
अव्यक्त की लाली का साक्षाव्च्वर होते ही--- 


आधुनिक युग, खड़ी वोलो-छायावादी कवि बछछ 


पम्ित्न गए प्रियतम हमारे मिल गए, 
यह अलस जीवन सफत्त अब हो गया । 
कौन कद्दता है जगत है दुःखमय, 

यह सरस संसार सुख का सिंधु है ॥ 


-प्रसाद का नीरस संसार सरस यन जाता है श्रोर उनकी ऊमढ़ 
४दबड़ी” उपयन में परिणत हो जाती है | किन्तु थोड़ी देर वाद ही “ज्वञाज 
की लाली” छल्तिया के रूप में आपके सामने आती है ओर नयनों में दसी 
हुई भी इसकी रूपरेखा, चाहने पर भी, आपके हाथ नहींलगती :-- 


भरा नैनो में मन में रूप, 
किसी छुलिया का अमल अनूप । 


जल, थल, मारुत, व्योम में जो छाया दे सब ओर, 
खोज खोज कर खो गई में पागल-म्रम-विभोर ॥ 


कभी २ सोंदय का यह तत्व आपके सामने प्रचंड रूप धारण करके 
आता है; तब झापकी मधुर बेदना विघुर चिंता में परिणत हो जाती ऐ- 
ओ चिन्ता की पहली रेखा, 
अरी विश्ववन की व्याल्ी । 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण, 
दि “प्रथम कंप-सी मतवालो ॥ 
है अभाव की चपल बालिके, 
से ललाट की खल लेखा ॥ 
हरी-मरी सी दौड़-घूप, ओ, 
जलमाया की चल रेखा ॥ 


' अछछ * साहित्य-तरंगिणी 


एक गौन वेदना विजेन की मिलली की ऋनकार नहीं, 
जगती कीं अस्तष्ट उपेक्षा, एक कसक, साकार नहीं । 


संसार का प्रत्येक अश इसी चिंता के पट को घुनने में क्षगा हुआ ऐ; 
जीवन का भ्रप्येक इड्ित इसी सरधुन के चित्रण में संलग्न है ४ 


इस झआझाकाशपटी पर जितने चित्र बिगड़ते बनते हैं, 
उनमें कितने रंग भरे, जो सुरधनु पट से छनते हैं । 
किन्तु सकल अण पल में घुलकर व्यापक नील शूल्यता सा, 
जगती का आवरण वेदना का धूमिल पट बुनते है ॥ 
दिन्तु कल्याणमार्ग पर चलने दाले पथिक्कों को भी 'तियछदि 
दाया-ग्रदिणी' अऋदूता नहीं छोड़ती | ने सी समय समय पर उसके वश 


में आ जाते हैं; वे सी कभी क्री काली आँखों की मार से चलती हो 
जाते हैं ३-- 


काली आँखो' में कितनी, यौवन के मद की लाली, 
मानिकमदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली | 
सतमस्तक कमसिन से आपकी नीचे लिखी प्रार्थना अत्यंत कमनीय 
बद्य्न पढ़ी ए ४5 
ह लाजमरे सॉंदर्य बता दो, मौन बने रहते हो क्‍यों ? 
श् 04 4 न 
मेरी आंखों की पुतली में तू बनकर प्राण समा जा रे । 
जिससे कण कण में सदन हो, 
मन में मलयानिल चन्दन दो। 


... करुणा का नव अभिनन्दन हो, 
हु ्् £ ० 


आधुनिक युग: खड़ी बोली-छायावादी कवि १७६ 


चह जीवन गीत सुना जा रे। 
खिंच जाय अधर पर वह रेखा ॥ 
जिसमें अंकित हो मधुलेखा, 
जिसमें वह विश्व करे देखा, 
बह स्मित का चित्र बना जा रे। 


स्नेहालिज्ञन की लतिकाओ' की क्लरमुट छा जाने दो । 
जीवनधन !इन जले जगत को वृ दावन बन जाने दो | 


रदस्यवाद ओर म्यगार की अद्वसमुद्रा में भी प्रसाद जी अपने देश 
को नहीं भूजते ३--- 


अरुण यह मधुमय देश हमारा, 
जहां पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा) 
सरस तामरसगर्भ विभा पर नाच रही तरुशिखा मनोहर, 
छिंटका जीवन हर्यिाली पर मंगल कु कुम सारा ॥ 
4 न भ् > 4 


करुणा कादंबिनि बरसे-- 
इुख से जली हुई यह धरणी प्रधुदित हो सरसे ॥ 
प्रेमप्रचा रहे  जगतीतल दयादान दरसे । 
मिटे कलह शुभ शांति प्रकट हो अचर और चर से ॥ 


स्यकांत त्रिपाठी निराला; जन्म सं० १६४३ 


महिपादक्क राज्य, मेदिनीपुर, वंगारू में उत्पन्न होने वाले उन्नाव 
जिल्ले के निवासी पंडित सूर्यकांत तिपाठी ने अपनी चंगन्लाहुयायिनी अतुकांत 
रचनाओं से ट्िन्दी की उस नवीन' प्रश्धत्ति को वेगवती बनाया, जिसका 


पृष्ध ० साहित्य-तरं गिणी 


जन्म हम पिछुल्ले अध्याय में आने वाले छवियों की रचनाओं में देख चुद 
है। आपने अनेक पत्र-पत्रिका्शों का संपादन करते हुए .अनामिका, 
परिमल, यीतिका और तुलसीदास वामक काव्यभंर्थों की रचना की है । 
परिमल में अठत्तर कविताओं का संग्रह है, जो कवित्व की इष्टि से सबकी 


सब उत्कृष्ट हैं । 


आदर्श आपका वही पार! है, जहाँ :--- 


हमें जाना दे जंग के पार--- 
जहाँ नयनो' से नयन मिले। 
ज्योति के रूप सहस खिले, 
सदा ही बहती नवरस धार । 
वही जाना, इस जग के पार ॥ 


--उस पार है, जहां काल की तरी पर फिर न बैठना पड़े, जहाँ 
शआवाशणमन की भीति न हो, जहां पहुँच इस बात का खेद न हो ३-- 


देख चुका जो जो आए थे, 
चले गए ! 

मेरे प्रिय सब छुरे गए, सब 
भले गए । 


|. .. १४% 
पी 2 ध्ड 
चिताएं. बाघाए, 
आती ही हैं, आएँ 
अंध हृदय है, चघन निर्दंय लाएँ ![ 


आधुनिक युग; खड़ी बोली--छायावादी कवि प्र८व 


मैं ही क्‍यों, सब ही तो ऐसे 
छुले गए। 

मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब 
भले गए ॥ 


संसार की नश्वरता को याद ' कर आप यझयुना को कृष्ण की लीज़ा 
याद दिलाते हैं :--. 


बता कहाँ अब वह वंशीवट ? 
कहाँ गए. नठनागर श्याम ? 
चल चरणो का व्याकुल पनथट 
कहाँ. आज वह ददाधाम ? 
कभी यहाँ देखे थे जिनके 
श्यामविरद्) से तत शरीख 
किस विनोद की तृषित गोद में 
आज पोछ लीं वे दृगनीर ? 
कहाँ छुलकते अब वेसे ही 
अजनागरियो' के गागर १ 


शारत की विधवा! के चित्रण में आपने करुणदुत्ति दा मार्मिक 
अभिन्‍यंजन किया है ३-- 7 
वह इृष्टदेव के मंदिर की पूत्ा सी, 
: बह दीप-शिखा सी शांत, भाव में लीन, 
: बह क्र कालतांडव की स्टृतिरेखा सी, 
वह टूटे तरु की छुटी लता सी दीन-- 
ह$॒ दलित भारत की ही विधवा है । 


१४२ साहिस्य-तर गियी 


आसरानुभूति की इस उत्करता के सहारे ही जञाप चलते चहते सूच्षर 
दाश निक तर्वों का सार्मिक च्याख्यान कर जाते हैं :- 


जीवन की सब विजय, सब पराजय 

चिर अतीत आशा, सुख,' सब भय 

सब सें तुम, तुम में सब तन्‍्सय, 

फरसर्शरहित औ कया है. अपलक, असार ! 

मेरे जीवन पर यौवनवरन के बहार ॥ 

छव में तुम और तुम में सब तनन्‍्मय” से उस अनंत शक्ति का 

आभास होता है, जिश्की अनुभूति के उपरांत बिज्ञय और पराजय दोनों 
एक ही घटना के दो रूप ठहरते हैं। ग्तुस और में! नास को कविता में 
आपसे इसी तब की व्याख्या की है | * 


सुमित्रानंदन पंत; जल्म सं० १६४८ 


हिन्दी के कल्पना ओर सुकुमार भावनाप्रधान कवि पंत का जन्म 
संचत्‌ १६४८ प्र, अत्मोड़ा के कैलादी नामक स्थान में हुआ ।.स्पोर 
सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद में पढ़ते समय आप पर अश्येजी के प्रोफेसर 
पंडित शिवाघार पांडेय का प्रभाव पढ़ा और तभी से आप छायावादी 
कविता करने लगे। आपकी रचनाएँ उच्छु वास, पल्‍्लव, वीणा,. अंथि, 
गुजन, ज्योत्स्ता आदि के रूप में प्रकाशित हो चुक्मो हैं 
आपका सावष्रचण छूदय ओर आपकी कलित, कोमल कल्पनाशक्कि 
उत्त अनंत की खोज में रहते हैं, जो :--- 
एक ही तो असीम उल्लात 
विश्व में पांता विविधामास; 
. परल जलनिधि में हरित विलास 
शांत अंबर में नील विकास 


आधुनिक युग, खड़ी बोजी-धायावादी कवि 


वही उरूठर में प्र मोच्छुवास 
काव्य में रस, छुसुर्मो में वात, 
अचल तारक पत्कों में दास, 
लोल लहरों में लास ! 
विविध द्वव्यो' में विविध प्रकार 
एक हो मर्म मधुर अमंकार! 


फे हि हि. 
वही प्रश्ा का सत्य स्वरूप 
हृदय .सें वसता प्रणय अपार; 
लोचनो' में लावण्य अनूप, 


. लोक-सेंवा में शिव अविकार 
स्वरों में ध्यनित मधुर, सुकुमार 


सत्य ही. प्रेमोद्गाद/ 
दिव्य सौंदर्य, स्नेह साकार, 
भावनासय संसार १ 


स्वीय. कर्मों, ही के अनुसार 
एक गुण फलता विविध अकार ॥ 


इस असीम सोंदय के गोघर हो छुकने पर जीवन समष्दिसय बन 
जाता है, और सुख्दुःखादि प्रतीपी भाव एक दो क्ोकालोक पर्वत के 


दो पद, भासित होने कगते हैं :- 


* झुलख बुख ने मधुर मिलन से यह जीवन , हो परिपरन; 
फिर बन में ओमकल हो शशि फिर-शशि से ओसत्त हो घन मै 


वृद्ध साहित्य-तरं गिय्दी 


जग पीड़ित है अति दुख से, जग पीढेत है अति सुख से; 
मानव जग में वेट जावे हुख सुख से झी सुख दुख से। 
अविसत दुख है उत्पीड़न, अविरत सुख भी उत्पीड़न, 
सुल दुख की निशा-दिवा में; सोता जगता जग-जीवन ॥| 
है थ ५ ० र 
बन कीं सूनी डाली पर सींखा कलि ने मुसकाना, 
मैं सीख न पाया अब तक सुखसे दुख को अपनाना ॥ 
यही कारण दे कि पंत जी जगह जगष्ट प्रकृति के अंतरात्मा से अपनों 
उत्कट अजुभूतति को मिला देते हैं | इसी से दे लमह जगह :-- 
सिखा दो ना हे मधुपकुमारि ! 
मुझे भी अपने मीठे गान. 
कुसुम के चुने कटोरों' से, - 
करा दो ना, कुछ कुछ मधुपान । 
“-सशुपछुमारियों से मधु की सिक्का सांगते हैं ओर उनसे अपने 
स्वर्णमान लौटा देने की प्रार्थना करते हैं :--« - 
विजन वन में तुमने सुकुमारि, 
कहाँ पाया मेरा वह गान ९ 
सके लौटा दो, विहगकुमारि, 
सजल मेरा, सोने का गान। 
पंच की माँग पूरी नहीं छोती | प्रशयिनी गाना न सुना मसुड् फेर 
लेती दे । पंत के मन में टीस उठती हैं। चद्ठ वियोग, विकव्यता और 
जेचेंनी में अटपटाने जगता है ;--- 


आधुनिक युग, खड़ी बोली-छायावादी कवि इैमर 


पर हृदय ! सव भाँति तू कंगाल है, 
उठ किसी निर्जन विपिन में बौठकर। 
अश्रुओं को वाढ़ में अपनी विंको, 
भग्न सावी को डुवा दे आँख सी 


अपनी विंकरकूता में उसे चारों ओर भाग्य की घाँधली दीख 


पड़ती है :--- 


कौन दोषी है ? यही तो न्याव है! 
वह सधुप बिंधकर तड़पता है, उधर 
दग्ध चातक है तरतता, विश्व का 
है नियम यह, रो, अभागे हृदय! रो॥ 
शुन्‍्य जीवन के अकेले प्रष्ठ पर, 
चिर्‌ह ! अदृह कराइते इस शब्द को। 
किस कुलिश की तीर्त्ण, चुभवी नोंक से, 
निद्वर विधि ने अभुओं से है लिखा॥ 


पंच को कल्पना अत्यंत्त नवीन तथा भावपूर्ण है | शशि के चदन के 
बीच सें रजनी का डोलता कैसा चमत्कारपूर्य है.:--- 


वल रजनी सी अलक थी डोलती 
अमित हो शशि के वदन के बीच मैं; 
अचल, रेखांकित कमी थी कर रही 
प्रमुखता मुख की सुकवि के काव्य में। 


नीचे जिसे पद्य में रति मे मोतियों की लूट देखकर अपनी मंजूदा 
'पर केसी सनोहर सोहर लगवा दी है :-- 


श्प्द साहित्य-तरंगिणी 


देख रति ने मोतियों की लूट यह 
झदुल गालों पर सुमुखि के लाज से 
ज्ाख सीं दीं त्वरित लगवा, ब दकर 


अधर विद्रुमद्वार अपने कोश के प- 
ऐसी ही एक और कहरूपना देखियें :---- 


लाज की मादक सुरा सी लालिमा 
फेल गालों में, नवीन गुज्ञाब से " 
छुलकती थी बाढ़ सी सौंदर्य की 
अचजुले सस्मित गड़ों ते, सीप से ऐ. 
आप की अलंकार योजना भी अत्यंत सुन्दर है :--- 
इंदु पर, उस हइंदु-मुख पर, स्राथ ही. 
थे पड़े मेरे नयन, जो उदय सें,- 
लाज से रक्तिम हुए.थे; पूर्व को 
पूर्व था, पर वह द्वितीय अपूबव था! 
आपका बादलों का वर्णन झपू्े संपत्ष हुआ दै३-- 
म छुआरे काजर कारे, 
हम ही वबिकरारे  बादर, 
सदनराज के बीर बहादर, 
पावस के उंड़ते फणिधर ॥ 


क्षागे की पंक्नियाँ से पत्तियों के भ्रातःकालीन कॉलरव क्रा केसा 
मार्मिक ठथा रागात्मक बण॑न है :--- 


आधुनिक थुग; खड़ीवोली-छायावादी कवि ८७ 


प्रथम रश्मि का आना रंसिनि, 
तू ने कैसे पदचाना, 
कहाँ कहाँ हे बालं-विहंगिनि, 
वाया तूने यह गाना 
शशि-किरणों से उतर उत्तर कर 
भू पर कामरूप नमचर, 
'खूम नवल कलियों का संढु मुख 
म शिखा रहे थे सुसकाना । झत्यादि 
भाषा पर आपका ऋच्छा अखिकार है । आपने अपनी रचनाओं में 
अनेक शब्द नये गढ़ हैं । समासांत पदों के प्रंयोग में आप अत्यंत पड़ हुं 
कह शब्द पुलिंग से स्त्रीलिंग और स्त्रीजिंग से पुंलिंग में वंग्रवहमत किये 
हैं, जो आपका अपंना मिनी सिद्धांत है । डपमा, रूपक; उ्त्पक्ा आदि 
की अच्छी छुटा खड़ी को है | भाषा संगीतमयी है ओर पंत की बीणा 
लाइराती हुई पाठकों को लोकांतरित कर देती है । 
मोहनलाल महतो वियोगी; जन्म €ं० १६४६ 
, हिंदी के पूर्ण नवीवतावादी कवि, वियोगी का जन्म, संबद १६१६ में. 
गया जी में हुआ * हिंदीक्षेत्र में आने के लिये मारी द्वारा प्रोस्लादित 
होकर आपने सहामहोपाध्याय पंडित गंगावाथ रू सरीखे विद्वार्तों का 
प्रसाद भाप्त किया | आपकी कविताओं के संग्रह निर्माल्य, एक्वारा और 
कल्पना के रूप में प्रश्माशित हुए हैं। 
हु चेदना, प्यार, भसाद और सुकुमारता आपकी रचना के मिजी गुण 
हैं। वियोगी की बेइना अंतसर्तत्व की.है; वह उसके दिल की कसक है; 
उसमें उसका अंतराव्मा अवाहित्त है | वियोगी का प्यार सच्चा है, ध्यापक 
है; प्रेयदी की तामरस गालों में बैंघा हुआ भी उस अनंत तत्व की 
औ्रेर छुक्ा हुआ है, जो :-- ० अल हे 


श्घ्प साहित्यन्तरं गियी 


मैंने देखा जिधर वियोगी तुके उधर ही लख पाया; 
इधर कहाँ ? वह खड़ा रहा, तू फिर न इृष्टिपथ में आया। 
तब अचेत सा शीघ्र हाय मैं, 
मेरा वह चेवन्यज्ञान भी खो गया ॥| 
फिर देखा तू आया, 
हँसी और कुछ गाया ॥ 
जो सोंदय सुमनदास, एकांतमिल्लन, चुम्बन और कमस्लिन की नागिन 
चित्तवन में संपुदित होकर भी इनसे कहीं दूर रहता है, जिसका मार्ग, 


जिसका ठिप्लाना “अ्रह्मह? है, वियोगी उसी तत्व में लीन होने के लिये 
लाक्षायित्र है । वह कहता है :-- 


शीम खोल दो द्वार खड़ा हूँ बहुत देर से आकर; 
अरे प्रवासी | सम्रय हो गया चलने का, निकलो बाहर । 
शत्य हो गये चरागाह सब गौएँ गोठों में आई; 
देखो, अंतहीन अंबर में ताराबलियाँ भी छाई ॥ 


कभी कभी प्रंममद के आलंकारिक प्याले को भी आप याद कर 
छेते हैं... |. ; 


तेरे अधरासृत सा यह प्याला। 
होटठो' से लगा रहे ! 

पीने का अनुराग “वियोगी' 

प्रवल रूप से जगा रदे। ; 
इतना ढले कि सारे जय को - 
मदिरा का प्याला लेखूँ ॥ 
अपने में में तुम्हें, और 

चुम में अपने को देखे ॥ 
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आप रवीन्द्र को अपना काब्यगुरु स्वीकार करते हैं। 


महादेवी धमो; जन्म सं० १६६४ 

प्रयाग महित्लाविद्यापीड की आचाय और चाँद की संपादिका श्रीमती 
महादेवी वर्मा का जन्म संवत्‌ १६६४ में फरखाबाद में हुआ । शिक्षा- 
दीक्षा के उपरान्त आप हिंदी कविवाकषेत्र में आई और थोद़े ही दिलों में: 
आपने हिंदी के उत्क्ृष्द कवियों में अपना स्थान बना लिया । आपकी: 
रचनाए' नीहार, रश्मि और सँध्यगीत के नाम से प्रकाशित हो छुडी हैं। 
नीरजा नामक पुस्तक पर आपको संमेजन से सेक्सरिया बासक पुरस्कार 
प्राप्त हुझा है । दे 

मधुरता, कोमक्ता, चेदना, प्रेमपीर आपके हृदय की श्रघान बल्तु, 
हैं, ओर आपका भावनामय जगत्‌ निराशा ओर कसक से शआआक्राँत है ६ 
आपकी अनुभूति में एक ऐसी टीस बेंढी है, जो कविता के रूप में 
प्रवाद्दित दो पाठकों को कठुणरस से प्लावित कर देदी है ५ नीहार ओर 
रश्मि नामक पुरुतकों में आपने अपनो इस निराशा का चित्र खींचा है 
आप कद्दती हैं :--- 


अपने इस सूनेपन की में हूँ रानी मतवाली ; 
प्रार्णो का दीप जलाकर करती रहती दीवाली । 
नीरजा ओर सौध्यगीत में आपकी यह टीस पविन्न प्रेमरूप में 
परिवर्तित हो हमारे सामने आई है। प्रतीत होता डै कि निराकार की 
करपना और भावना करते २ उन्हें अभाव! के पीछे छिपे हुए भाव का 
भास्त दो गया है और डससे साक्षात्शार करने के लिए विह्लल हो वे आगे 
बढ़ रही हैं । शव उनके छृद्यय की रागनियाँ दुःख की घनीसूत पीड़ा और 
चेंदना के करुण क्रन्दन के रूप में डी नहीं लद्दर्ति होती, अब उनकी 
ऋनकार में ऑलमिचोनो खेलने वाले प्रियवम का मघुर हास्य भी खुनाई 
देवा है; उसके म्रोहक स्मित की र्फीत रेखा भी दिच। हुई दीख पढ़ती है+- 


१६० साहित्य-तरं गियी 


नीरवतम की छाया में छिप सौरभ की अलको' में -- 
गायक, वह गान तम्हारा आ संडराया पलकों से । 
मैं मतवाली इधर उधर त्रिय मेश अलवेला सा है 
- 'मेरी आँखों मे” ढलकर छवि उसकी मोती बन आई। 
, उसके - घन प्यालों में! है विद्युत सी मेरी परछादीं, 
नम मे' उसके दीप, स्नेह जलता है पर मेरा उनमे; 
' मेरे हैँ यह प्राण, कहानी पर उसकी हर कंपन मे' ॥ 
संध्या का निम्नलिखित वर्णव कितना सजीव, सनोरम तथा 
डदयस्पर्शी संपन्न हुआ है :--- 
रागमीनी तू सजनी, निःश्वास भी तेरे रंगीले 
लोचनो” मे क्या मदिर नव 
देख जिसको नीढ़ की सुधि भूल निकली बन मधुर रव। 
भूमते चितवन गुलाबी 
में! चले घर खग इटठीौले 
छोड़ किस पाताल का पुर 
राग से वेसुध, चपल सपने सजीले नयन मे भर; 
रात नभ से' फूल लाई । 
ऑसुओ" से कर सजीले ॥. 
संसार का वणव आपका सचमुच अनोखां है :--- 
निःश्वासों का नीड, निशा का; 
ब्रन इ_जाता जब शयनागमार 
छुट जाते अमिराम छिल्न 
मुक्तावलियो' के बन्दनवार |... 
तब बुभते तारों के निष्प््म नयनों' का यह: हाह्मकार 
आंय से लिख लिख जाता है “कितना अस्थिर है संसार । , 


आधुनिक युग; खड़ी बोची-छायावादी कवि १३१ 


हँस देता जब प्रात सुनहरे । 

अ्रंचल में विखरा रोली, 
लहरो' की विलुलन पर जब 
मचली पड़ती फिरणें भोली | 


चव कलियां चुयचाप उठाकर पललव के घृघट सुकुमार | 
छुलकी पलकों” से कहती हैं (कितना मादक हैं संसार'॥| 


स्वर्ण वर्ण से दिन लिख जाता 
जब अपने जीवन की द्वार 
गोधूली नम के आँगन में 
देती अ्रगणित दीपक वार, 


इस कर तब उस पार तिमिर का कहता बढ़ वढ़ परावार | 
'शीते युग पर वना हुआ है अ्रव तक मतवाला वंखरो ॥ 


स्वप्नलोक के फूलों से कर 

अपने जीवन का निर्माण, 

अमर इम्रारा राज्य सोचते 

हूँ जब मेरे पागल प्राण, 
आकर तब श्रज्ञात देश से जाने किसकी मद मॉकार, 
था जाती है करुण स्वरो में 'कितना पागल है संसार! | 


. अगवतीचरण वो; जन्म सं० १६६० 

बसी जी का जेन्स संवत्‌ १६६० में शफीपुर, जिल्षा उन्नाव में हुआ । 
खर्गाय गणुेशशंकर विद्यार्थी द्वारा प्रोहछाहिठ ड्टो भ्राप हिंदी-सेत्र में 
श्रग्नेतत हुए। आपकी रचनाए' मुकंश और मे मरंगीत के रूप में 
प्रकाशित हो चुकी हैं। 


६२ साहित्य-तर गियी 


आपकी कविता का प्रधान संदेश जोवन में अविर्तव कमे करते 
रहना हैं। आपकी आस्था शांति में नहीं, दिरविं में नहीं, गोलाई जीः 
के कर्म-प्रधान दिलव करि राख! में है । आप मद्दत्वाकांत्ती हैं। आपके 
जगत की परिधि नहीं, थाह्र नहीं । आपके जीदन की उपवनी पर शिशिर 
नहीं आता; वलंत नहीं वसता ) यह आअनादि है अनंत है :--- 
एक, एक के वाद दूसरा, तृप्ति प्रलय परत नहीं, 
अमिलाबा के इस जीवन का आदि नहीं है, अंत नहीं। 
यहाँ सफलता असफलता के बन्धन का अभिशाप नहीं,. 
यहाँ निराशा औ आशा का पतझकड़ नहीं, बसंत नहीं । 
जो पूरी हो सके कभी भी, ऐसी मेरी चाह नहीं, 
यहां महत्वाकांकाओ्रो' की परिधि नहीं है, थाह नहीं | 


क्या भविष्य है ? नहीं जानता, मुझको ज्ञात अतीत नहीं, 
छल से मुझको प्रीति नहीं है, दुख से में भयभीत नहीं । 
लड़ता दी रहता हूँ. प्रतिषल, बाधाओं का पार नहीं, 
कालचक्र में महातमर में द्वार नहीं है, जीत नहीं। 


आपके इल अनवरत, अथक युद्ध का स्रोत वही प्र म है. जिसके रंग 
में रंगे जाने पर प्रमी उन्मत्त हो ओयदी पर सर्चस्त बारने को उच्चत 
हो जाता है । वर्मा जी का यह प्रेमसंदेश झोस के पुजारियोँं को मोदने 
वाक्य 6 । आपके भेमगीतों में कोमलता, मघरता, उन्प्रादकता ओर 
जीवन की सरक्षता का घड़ा ही सुन्दर समन्वय है ३--- 


अलस नयनों में लिये हो, 
किस, विजय का भार रंगेनि ] 
झुक पड़ी मधु से निकल, 
पुलकित कली ने आँख खोली | 


अधुनिक युग; खढ़ी वोजी-छायावादी ऋदि १8३ 


भुक पड़ी भूली हुई 
ऋआज पागल मधुर टोली; 
कुक पड़ी कोमल कुकी सी 
आज्न डाली पर कुहुक कर । 
आर सौरभ मार से कुक्त 
कर मलय वातास डोली | 

. आज वधन वन रहा है 
प्यार का उपहार रंगिनि,! 
अघतस नवनी मे लिंय॑ हो 
किस विजय का भार रंसि 


रामकुमार वर्मा; जन्म सं० १६६२ 

प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदी भ्रध्यापक कवि रामकुमार वो का 
जन्म, संदत १४६२ में मध्य प्रदेश के सांगर जिले में हुआ। कालेज की 
शिक्षा समाप्त करने के टपरांत शाप पअथाग विश्वद्धि्यालय में हिंदी के 
श्रध्यापक नियुक्त हो गये । 


पीर हम्मीर, कुलललना, चितवन, चितोड़ की चिता नामक पुस्तकें 
छिखकर प्राप्त दी ख्याति में आपने अभिशाप, अंजलि, रूपराशि, 
निशीय, चित्ररेखा ओर चंह्रकिरण नामक रचनाएं प्रकाशित करके चार 
चाँद लगाए । 

दूसरे वर्ग की रचनाओं में कोमल भावना और कलिद करुपना का 
सुदर सामंजस्य है । इनमें आए प्रकृति के पदलबित रूर को व्पश करते 
हुए उसको थाह में अरूप के रूप की उदभावना करना चाइते हैं । अनु 
भूति की उस निम्दत अवस्था में आपको चार्स ओर पेंम कोर सॉंदय की 
किरणें छिटकी दिद्वाई देती हैं; किंतु उन तरल किरणों में घनता न होने 
के कारण आपके मन में भावनामय्री निश्िढ़ निराश का संचार हो जाता 
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है। सोंदयंदर्शन दी इस इच्छा। और उसके लफल न दोने से उत्पन्न होने 
चाल्ली निराशा के संयोग में ही वर्सा की रुचिर रचना का चमत्कार हुआ है। 
छृदय एक है उसमें कितनी ओर लगी है आग, 
उसे शांत करने को लोचन अश्र रहे हैं त्याग । 
किन किन रंगें में हँसकर फूलें के दिव्य स्वरूप, 
हिलते थे उस स्वर्ण नदी में, जो कइलाती धूप ॥| 
आप कल्पनाश्रिय कवि हैं । कल्पना का , उपनेनत्र पहर, भावना की 
समदिल धु्र में आप अनिर्देश्य के दर्शन किया करते हैं | तब आपकी 
चइष्टि अनंत की परिधि तक पहुँच जाती है ओर आप चर अचर की 
अंततस्तत्ली में प्रवाहिव होने वाले ऐक्य का स्वाद लेते हैं. । डस ऐक्प के 
आलोक में जीधन और मरण का भेद छुँट जाता है और प्रसाद तथा 
'विपाद एक ही ज्लोकाज्नोक पवेत के दो पत्त बन जाते हैं :--- 
हास्य कहाँ है ? उसमें भी है 
रोदन का परिणाम, 
प्रेस कहाँ है ? घृणा उसी में. * 
करती है. विश्ञाम । 
दया कहाँ है ९ दूषित उसको 
ऋरता रहता रोष; 
पुण्य कहाँ है ? उसमें मो तो 
छिपा हुआ है दोष । 
धुल, हाय, चनने ही को 
खिलता दे फूल अनूप, 
वह विकास है मुरभा जाने 
ही का पहला रूप । 
इसमें इसी दाशनिक तत्त्व छा रागात्मक्ष ब्याख्यान किया गया हैं । 
'शापकी कल्पना अत्यंत विशद तथा कछुशाओ है। उसकी कूँची से आप 
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जहाँ चाह सोना चीत देते हैं, जिसे चाहें अमर बना देते हैं | नोचे की 
पंक्षियों में आपने रात में खिले दारों को “कूज्ों के गुथित गजरे! बना 
दिया है; - 
इस सोते संसार बीच जग कर, सज कर रजनी वाले । 
कहाँ बेचने ले जाती हो ये गजरे तारों वाले ? 
मोल करेगा कौन ? सो रही हं उत्सुक आँखें सारी; 
मत कुम्दलाने दो सूनेपन में अपनी निधियां न्‍्यारी ॥ 
निर्भर निमंतत जल में ये गजरे हिला हिला धोन; 
लहर हृदर कर यदि चूम तो किंचित्‌ विचलित मत होना । 
होने दो प्रतिविंव विचु'वित, लद॒रों ही में लहराबा, 
लो मेरे तारों के गजरे निर्कार स्वर में यह गाना। 
यदि प्रभात तक कोई आकर ठम से हाय ! न मोलकरे, 
तो फूलां पर ओस रूप में बिखरा देना सब गजरे॥ 


सुभद्राकुभारी चौहान; जन्म सं० १६६१ 
आपकी कविता अधिकतर राष्ट्रीय ढहै। आपकी मांसी की रानी 
नाप्तकु कविता बड़ी ल्लोकृप्रिय हुई है । आपकी अन्य रचनाएं मुकुल में 
संग्रहीत हैं । आपकी कविता में न दूर की सूक है, न अनंत की जोह; 
न क्लिष्ट कल्यता, और न अदूस्ुत अलंकारिक योजना; एकमात्र अंतस्तल 
में व्याप्त रहने वालो सच्ची अनुभूति तथा डसका सहज उ्याख्यान ही 
उसकी खज्ीचत्ा तथा प्रभावकारिता के भसुुख साधन हैं । 'सेरा नया 
बचपन?, वालिकापरिचय' आदि वात्सल्यरस की रचनाओं में आपने 
इसी बात के आधार पर सफलता पाई है। 
आपकी “टुकरा दो या प्यार करो? नामक कविता सुन्दर बन पड़ी हैः-- 
धूप नहीं नैवेद्य नहीं, काँकी का अंगार नहीं । 
हाय गले में पहनाने को, फूलां का भी हार नहीं ॥ 
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स्तुति में केसे करू कि स्वर में मेरे है माधुरी नहीं । 
मन का भाव प्रकट करने को, मुरूमें दे चातुरी नहीं ।॥ 
नहीं दान है नहीं दक्षिणा, खथाली दाथ चली आई। 
पूजा की भी विधि न जानती,फिर भी नाथ चली आई ॥| 
पूजा ओर पुत्ञाया प्रसुवर, इसी पुजारिंन को समझो । 
दान दक्षिणा और निछावर, इसी मिखारिन को समझो ॥ 
मैं उन्‍्मच मम की लोभी हृदय दिखाने आई हूँ । 
जो कुछ दे बस यही पास है, इसे चढ़ाने आई हूँ ॥। 
चरणो पर है अपण इसको चाहे तो स्वीकार करो। 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही हे, ठुकरा दो या प्यार करो॥ 


पिछले अध्यायों में हमने हिंदी के आधुनिक कवियों पर सामान्य रूप 
से विचार किया है और उनके अपने अपने भाव, भाषा और शैलियों 
पर प्रकाश दाद्धा है। इनकी कविता में विश्वजनीनता कहां तक है, इस 
बात का निर्णय समय करेंगा। छुछ भी हो,द्से उतकी आरम्मिक कठिना- 
हूर्यो पर ध्यान देते हुए डनकी रचचाओं का आदर करना चाहिए । स्मरण 
रहे, नेसर्गिक प्रतिभा सब में नहीं हुआ करती ! शाताविदर्था की सामान्य 
प्रतिभाओं का समएयात्मक अधिऋल प्रकाशन तो विरले ही कवियों में 
हुआ करता हे । श्राकस्मिक और विजच्षण कहने चाली प्रतिभाएँ छोटी 
छोटी अशप्लंस्य प्रतिभाओं का सामूहिक उद्‌गारसात्र होती हैं।. कालिदास 
कबीर, तुलसी और खूर की ज्ोकोत्तर रचनाओं में उनके पूत्रवर्ती श्रगणित 
कवियों की सफुड रचनाश्नों का श्रविकल्न प्रस्फुटन हुआ था । “अच बर्त मान 
कवियों ने बड़े परिश्रम से ऐसा वायुम दस्त प्रस्तुत किया है, जिसमें किसी 
न किप्ती क्लोक्ोत्तर प्रतिभा का आलोकित होना अधश्यस्मावी हैं। उसके 
प्रखर प्रकाश में इन दीपकों के संद पद जाने में ही इनका महत्व दें। परंत्त, 
इनकी उपयोगिता का एकाँदतः नष्ट हो जाना उतना ही अलंभव है भितना 
कि वह हमारे क्षिए हानिकर दे । हमारे जीवन में ऐसे अन्धकारमय कोने - 
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भी होते हैं जहाँ जगद्विजयिनी प्रतिभाओं का प्रकाश नहीं पहुँच पाता 
ऐसे को्नों में हम इन्हों टिमटिमाते दी पर्को ले अ्रपना काम चलाते हैं । 
इसमें संदेह नहीं कि हरिश्चद्ध से लेकर आज तक कोई भी ऐसा कबि 
नहीं हुआ, जिसकी रचनाओं दा तुलसी अथवा सूर की रचनाओं के साथ 
सांमुख्य किया जा सके । परन्तु इसके साथ ही हम यह भी कहेंगे कवि इन 
दिनों का हिंदी-संघार किसी ऐसे मानसिक प्रबल आवेग से उद्धं ज्ञित 
भी नहीं हुआ , जिसकी तुलना फंस की राज्यक्लान्ति शेक्स्पेरियन युरा 
भ्रथवा रूस के राज्य-विप्लव से की जा सके | समाज को इन दुर्घष 
क्रांतियों में लमाज के युगयुगागत भावों तथा सिद्धांतों का क्रियाप्मक संघर्ष 
होता है। आवश्यकता के समय अकस्मात्‌ उदय होने वाली जोकोत्तर 
प्रतिभाओं में इस संघ का चाचात्मक प्रकाशन होता | भारत में बंग- 
विच्छेद चथा खिलाफत जे से आंदोलन हुए, फलतः३ यहां रवीन्द तथा 
महात्मा गांधी जैसी प्रतिभाएँ भी उत्पन्न हुई; किंतु इन दोनों महाहुभावों 
की रचनाएं हिंदी में न होकर दूसरी भाषाओं में हैं। अभी हिंदी कवियों 
को समाज्ञ ने कोई ऐसे भावनामग्र नवीन विचार नहीं दिये, जिनके आधार 
पर वे किसी प्रकार की विश्वजननीन कविता प्रस्तुत कर सकते । जिस अनिश्चित 
संतोष के साथ हम अपने परंपरागत धार्मिक विश्वार्सो ओर संछीर्ण 
सामाजिक संसुक्वार्रो में अपना जीवन घल्तीदते आये हैं, उसी शिथित्नता' 
के साथ हमारे कवियों ने प्राचीन काव्यशास्त्र की रीतियों में अन्ध श्रद्धा के 
साथ निर्जीव कचिताए' की हैं | जिस हिचक के साथ हमसे नये विचारों 
आर सुधारों को अपनाया, उस्ची किकक के साथ उन्होंने नये विषयों 
और शक्तियों का हाथ पकड़ा | अतीत झा अन्‍्ध प्रेम हमसे अब तक 
नहों छूटा है | च्तमान का यथार्थ आशय हसने अब तक नह 
सममस्ा हैं। भविष्य का चित्र हमारे संमुख नहीं आया है | इन 
कठिनाइयों के सघन कानन में से हमारे वततमान कवियों नें परगर्डडियाँ 
निकाली हैं | उन पर राजपथे बनाना हमारा काम है । 


अध्याय १ ध््‌ 
आधुनिक युग 
गद्य का विकास 


आधुनिक युग की सब्र से बढ़ो विशेषता है खड़ी बोली में गय का 
विक्रास । उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ तक का हिंदी साहित्य पद्म मेँ 
मिन्नता दे इसके कुछ अपवाद भी हें | चोदददीं स्दो में गुरु मोरख ने 
एक पुस्तक गद्य में लिखी थी । सोलहवीं सदी में विशठत् ने मुस्डन ओर 
गोकुलनाथ ने चाराती बातो नामक पुस्तकें गद्य में लिखो थीं। सन्नहवीं 
सदी में दामोदरदास ने साकण्डेश् पुराण का दिंदी गद्य में अनुवाद किया 
था | इनके अतिरिक्त छुछ दीकाएँ भी गद्य में लिखी गई थीं। किन्तु 
उन्तीमवी शासाब्दी के आर भ तक लिखे गये व्यापक हिंदी साहित्य में उक्क 
धांच-छु गय-्पन्य समुद्र में बिन्दु के समान हैं | 

डक पुस्तकों का गद्य भी ब्जभापा में था। इनसें बोलचाल की 
सापा का मिश्रण नहीं के तुल्य था; इसी छारण गद्य के विकास को प्रगति 
ने मिलती थी। नवीन युग के उदय के साथ राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक 
ग़था साउलत्थिक छो त्र में प्रथल परिवर्तन हुए । वेदांतवाद, भक्तियाद, अआदश 
थाद तथा व्कार ओर रीति का स्थान राजनीति, विज्ञान, अर्थशास्त्र, 
समाजशास्त्र आदि ने ले किया, और इन चादों के संप्तग से उत्पन्न होने 
थाली हिंदी कविता के स्थान में व्यापक हिंदी गय का आविर्भाव हुआ । 

किसु गय के घ॒त्र सें बजसावा उपयुक्त न 5हरी ! अरबी, फारसी भी 
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च्यवहार्योग्य भाषाएँ न थीं। राज-दरयार से फारसी का चलन उठ गया 
था और उसकी जगद्द उदृ' ने ले ली थी । किंतु ठेड उदूं' भी जनसाधारण 
के घर की चीज न थी। अंग्रेज श्रफूसर तक इश् बात को मानते थे। इसी 
कारण उन्होंने बाइचिल का अनुवाद पादरियों द्वारा ठेठ हिंदी में कराया 
था। ये छोग शासन की सुविधा के क्षिये जनता की बिजू भाषा से परि- 
चित होना चाहते थे | इसी उद्दे श्य से उन्होंने फोट विलियम कालेज में 
(१८००; कल्नकत्ता) उद्‌' के साथ साथ खड़ीबोली के पदन-पाठन का 
आयोजन किया। वहाँ के आचाय जान गिलक्राइस्ट ने हिन्दी में अनेक: 
अंध भी लिखवाये । 

यद्यपि खड़ीबोली का प्रचार खुसरों ओर कबीर से पहले भी में रढ 
के चारों ओर के प्रदेश में था और गंग भाट (सं० १६२०), जटमल (१६०७) 
आदि ने इसका प्रयोग गध में किया भी था, तथापि उससमें. साहित्यिक 
चमता न आ पाई थी, ओर वह बोजचाल तक ही परिसीमित रष्ठ गई थी ॥ 
. खड़ी-बोली को सुचारुरूप से गद्यरेत्र में अवतीय करके इसमें साहित्यिक 
चमता उत्पन्न करने का श्रेय निम्नलिखित चार महालुभावों को है, जिनमें 
से दो ने अपने अंतरात्मा के श्रानन्द के लिये खेखनी पकढ़ी थी और शेष 
दो ने फोर्ट विलियम कालेज के आचार्य गिलक्राइट्ट के कहने पर गद्य- 
रचना की थी। इनका कार्य १८६० के आलपास आरम्भ दोतां है । 


सदासुखलाल; सं० १८०३---१८०८१ 

ये दिल्ली के रहने वाले थे। इनका उपनाम नियाजु था। इनका 
जन्‍म संवत्‌ १८०३ में और सृत्यु संबत्‌ श्य८३ में हुईं | संवत्‌ १८२० के 
छ्गमग ये कम्पनी की अधीनता में जिला मिजोपुर में अच्छे पद पर थे ! 
चैंसठ वर्ष को अवस्था में नोकरी छोड़कर ये प्रयाग चले आये ओर जीवन 
का शेष भाग इन्होंने वहीं भगवद्भजन में न्यतीत किया । 

आपने श्रीमद्सागवत का स्वच्छुंद अजुवाद सुखतागर के बाम के 
हिन्दी में किया था, जिसका एक उदाहरण यहाँ दिया जाता है ३-- 


२०० साहित्य-चर गिणी 


“इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं; आरोपित उपाधि 
है। जो क्रिया उत्तम हुई तो सो वर्ष में चांडाल से ब्राह्मण हुए ओर जो 
क्रिया श्रष्ट हुईं तो चह तुरंत ही ब्राह्मण से चांडाल होता है । यद्यपि ऐसे 
विचार से लोग हमें नास्तिक कहेंगे; हमें इस वात का डर नहीं। जो 
बात सत्य होय उसे कहा चाहिये; कोई घुरा माने कि भला माने । 


भगवत्प मी सदासुखलाल ने, खास दिल्ली के निवाली होने पर भी 
अपने गध में छथावाचकों, पंडितों ओर स्ाघु-सनन्‍तो के बीच दूर दूर तक 
प्चलित रही खड़ी-वोली का रूप रबखा और उसमें संस्कृत का प्रयोग 
भी उचित सात्ना में किया । 


लल्लूलाल जी; घं० १८२०-१८८२ 


ये आगरा के रहने वाले थुजराती ब्राह्मण थे। संवत्‌ १८६० में 
ऋलकत्ते के फोट विलियम कालेज के भ्रध्यक्ष जान' गिलक्राइस्ट के 
कहने पर इन्हनि प्रेंमसागर नास छा गद्यअंथ लिखा । इसमें श्रीमद्भागवत 
के दशम-स्कंध की कथा का वर्णव है। इसके गद्य में प्रजभाषा का 
संमिश्रण ऐ । उदाहरण के लिये ४--- 


/जिस कान ऊपा बारह वर्ष को हुईं वो उसके सुराचन्द्र की ब्योति 
देख पूर्यमाली का चन्द्रमा छुवि-छीन हुआ । पात्रों की श्यामत के आगे 
अमावस्या की अधेरी फीकी लगने लगी। उच्चक्ी चोटी सटकाई लख 
नागिन अपनी केंचली फोड़ सटक गहे । भोंह की बंकाई मिरल धनुष 


भरक्रमकाने जगा; आँखों की बढ़ाई, चंचलाई पेख श्ूग, मीन, खेजन' 
खिलाय रहे ।! 


आपकी भाषा कृप्णोपासक कथावाचर्कों की सी ब्रजमिश्रित खडी- 
योली है। विदेशी शब्दों का बहिष्कार करने पर सी अनजान से आपकी 


आधुनिक युग; गय का विकास २०१ 


रचनाश्रों में बेरक आदि तुर्की भापा के शब्द मिल गये हैं। हसमें तुक 
प न 
ओर अलुप्रास की बहुलता है ओर कवित्व की अच्छी क्लक है। 


सदल सिश्र॒; सं० १८३०-१६ ०४ 

' ये आग़रानिवासी लक्ष्मण मिश्र के पोन्र तथा वेदमरणि के पन्न थे । 
इनका जन्म संवत्‌ १८३० के लगभग, ओर मृत्यु संचत्‌ १६०९ में हुईं 
थी। लल्लूलाल जी की भांति आपने भी गिलक्राइस्ट की भेरणा 


से अपना नासिकेतोपा्यान खड़ीबोली में लिखा था, जिसका नमूना 
चीचे दिया जाता है: -- 


. अब संबत्‌ १८६० में नासिकेतोपास्यात को कि जिसमें चंद्रावती 
की कथा कही है, देववाणी से कोई कोई समझ नहीं सकता, इसलिये 
खड्दीदोली में किया | ४ 


इस प्रकार से नासिकेत मुनि यम की पुरी सहित नरक का वशुन कर 
फिर जौन जौन कर्म किए से जो भोग होता है सो सब ऋषियों को 
सुनाने लगे ।” 


लल्लूलाल जी की भांति इनकी भाषा से बजभाषा के प्रयोगों. का 
चाहुश्य और स्थान स्थान पर पर पराग्त काव्यमाषा को काँत पदावली 
का अवोग नहीं है। आपने ज्यवहारोपयोगी भाषा लिखने का प्रयत्त 
किया है और जहां तक हो सका है. शुद्ध खड़ी-बोली ही का प्रयोग 
किया है| पर फिर सी आपकी रचना में त्जमाषा के कुछ रूप आ दही 
गये हैं और पूरी बोली के शब्द तो स्थान स्थान पर मिलते ही हैं । फूलन्द 
'फे बिछौने, सुनि, सोनन्ह के थम्म आदि बज के शब्द हैं और इहाँ, जौन 
आदि पूर्वी के । 


इंशाअल्ला खाँ, मृत्यु संबत्‌ १८७४ 


इनका जन्म मुर्शिदाबाद में हुआ था! इनके पिता का नाम 


२०३ साहित्य-तर गियी 


माशा अल्लाखाँ था। आप मशहूर शायर थे ओर दिल्‍ली के उजदने पर 
लखनऊ चले आए ये | नवावों के यहां से वेतनादि बन्द हो जाने के 
कारण आपके जीवन का अन्तिम भाग कष्ड में बोता ओर १८७ में 
आपकी झरूत्यु हुई | 

इशा ने संचत्‌ १८१५६ भर ६८६० के बीच उदयभानपरिचय बाः 
रानी केतकी की कहानी लिखी। कहानी लिखते का सूत्रपात आप हो 
के शब्दों में यो हुआ था --- 


“एक दिन चैठे २ यह पात अपने ध्यान में. चढ़ी कि कोई कहानी 
ऐेप्ती कहिए कि जिसमें हिंदवी छूट ओर किसी बोली का पुद न मिल्ले, 
तथ जाके मेरा जी फूल छी कली के रूप में खिले। बाहर की बोली ओर 
गंवारी कुछ उसके बीच में मह्ो। अपने मिलने वालों में से 
एक कोई बड़े पढ़ें-लिखे, पुराने छुराने, डाग्र, बूढ़े घाग यह खटराय काए 
१58 ओर लगे कहने, यह बात होते दिखाई नहीं देती | हिंवबीपन 
न निकले ओर सालापन सी न हो। 


इससे स्पष्ट है कि इशा का लद्॒य ठेठ हिंदी लिखने का था, जिसमें 
हिंदी को छोड़ और किप्ती बोली छा पुद न रहे। माखापन से आपका 
श्रभिप्राय संध्कृतसिश्रित हिंदी से था । जिस अकार सुसल्लमाव अपनी 
अरयी-फारसी मिली द्विंदी को उदृ' कहते थे, उसी अकार संस्कृत मिली 
हिन्दी को भाखा नाम से पुदछारते थे | 

इंशा की रचना में बादर की वोली (अरबी, फ्रारसी, चरकी), गंवारी: 
(मजभापा, अथधी श्रादि) और माखापन (संस्कृत के शब्दों) को दूर 
रखने की चेष्ड! की गई दे, फिर भी उसमें फारसी का कहना! कहीं कहीं 
आ ही गया है | जैसे:--- 


£इस सिर ऋुछाने के साथ ही दिन रात्त जपता हूँ उस अपने दाता 


के भेजे हुए प्यारे को [2 


आधुनिक युग; गद्य का विकास २०३ 


आपकी भाषा चलती, चटपटी और सुद्ावरेदार हुई हैं। इसमें 
घरेलू व्यवहार के शब्द अधिक हैं। इ'शा के वर्णन सर्वेथा भारतीय हैं। 
कहना न होगा कि हिंदी गद्य की प्रतिष्ठापना का श्रेय उक्त चार सज्नों 
को है; पर चारों महालुभावों के समकालीन होने पर भी इनके गय में 
अपनी अपनी विशेषतायें हैं; सदासुखलाल का गध पंडिताऊपन लिये 
हुये है। इ'शा ने अपनी रचना में ठेठ हिंदी का ठाठ खड़ा करने का 
प्रयत्न किया है, न चाहने पर सो कहीं कहों उस पर फ्लारसी की चाप 
जग गई है | लल्लूजीलाल की भाषा में ब्रज का वाहुलव ऐ ओर सदल 
मिश्र की कृति में पूर्वी शब्दों का मेज्न है । 


गद्य की एक साथ प्रतिष्ठा करने वाल्ते उक्त चारों महाचुभावों में से 
आधुनिक हिंदी का पूरा पूरा आमाल सु शी सदासुख और सदल मिश्र की 
भाषा में ही मिलता है। इन दोनों में भी सदासुख छी भाषा अधिक 
महत्व की है। उन्होंने लेखनी सी चारों में सबसे पहले डढाई, अतः 
उन्हीं को आधुनिक गयय का प्रधान प्रतिष्पक सानना चाहिये । 

हिंदी गद्य की प्रति के प्रसंग में उस काम के विषय में भो कुछ कह 
देना उचित प्रदीत होता है, जो इन दिनों विलियम केरी तथा उनके: 
मित्र वार्ड और मार्शमान ने प़िरामपुर्र में किया था। धर्मपुसुतकों के 
अ्रविरिक्त केरी नें भाषा की अन्य पुस्तकें भी प्रकाशित को, जिनमें 
रामायण का नाम उदलेख-योग्य है। इन पुस्तकों की बहुसंख्या ई० 
सं० 4८१२ में होने वाले सिरामपुर प्रेस अग्निकाड में नष्ट हो गई थी ।' 

* अक् पुस्तकों की रचनाप्रणाली सदासुख आर लल्लूलाल के पीछे 
चली है | उनमें अरबी फारसी का नाम नहीं, और ठेठ आमीण शब्द तक - 
निःस्ंकोच ही अपनाये हैं | उदाहरण के किये ३-० 

“चीशु ने उसको उत्तर दिया कि अब ऐसा होने दे, क्योंकि इसी 
रीति से सब धर्म को पूरा करना चाहिये ) यीशु बपतिस्मा लेके तुरंठ जक्क 
के ऊपर आया, और देखा, उसके लिये रुवर्ग खुल गया ।* 


२०४ लाहित्य-एरं गिणी 


् हु श्‌ः ०७ 
बाइबल के हिंदी अनुवाद के पश्चात्‌ इसाइयों की धरमपुस्तके धार 
औदट यरावर निकलते रहे | धर्मभचार के लिये इन्होंने नगरों ओर गांवों में 
पाठशालाएँ स्थावित की ओर शिक्षासंदंवी पुस्तकें भी प्रकाशित कीं । 


यह युग जागृति का युग था । चारों ओर पादरियों के च्याख्यानों की 
धूम थी । उनको सुक्किफोज के प्रवत्न वेग से हिंदू जाति घढ़ी जा रही थी। 
सौभाग्य ने इन्हीं दिनो काठियावाड़ में, लं० १८८१ में स्वस्सी दयानंद 
का जन्म हुआ, जिन्होंने हिंदू जाति. ओर धर्म की रचा के लिये, गुजराती 
होले हुये सी, अपने अन्थ हिंदी में छिखे और संचत्‌ १४३२ में 
इसाईयत के प्रतिरोध के लिये आयसमाज की स्थापना की | स्वामी 
दयानंद ने भारतीय संस्कृति के पुनरुद्धार के लिये जगह जगह शाखार्थ 
किये आर वेदों का हिंदी साप्य करते हुये अपने अलुयायियों को स्थान- 
“स्थान पर संस्क्ृत-शिक्षा के केन्द्र शुरुुल खोलने का आदेश किया। 
'संस्कृतप्रेमी होने के कारण स्वामी जी के हिंदी गध्य में संस्कृत की पुट 
मिक्ती रहती थी | आपके गद्य का एक डदाहरण :--- 


श्री भगवान्‌ रत के सागर हे। इसी रससिंधु से बिंदु बिंदु लेकर 
जीब जगतू में अनंत रसो' का विक्रास हुआ है। पिता के चित्त में जो 
'पुत्र के लिए वास्सल्यरस, पुत्र के ,हृदव में जो पिता के लिए. श्रद्धारूप 
रत, पति के चित्त में जो पत्नी के लिये प्रेमरस, पत्नी के हृदय में! जो 
पति के लिये मधुर रस, मित्र के चित्त मे' जो मित्र के लिये एकप्राणतारूप 
रस, शिष्य के चित्त में' जो गुर के लिये शुद्ध श्रद्यरूप रस, भक्तिके चित्त 
में' जो भगवान्‌ के लिये मक्तिसस, ये सभी रस, आनंदकंद सच्िदानंद 
क्षीमगवान्‌ की आनंदधारा से उत्पन्न हुवे हैं । 


ठक्क गय में हमें हिंदी का विशुद्ध निखरा हुआ रूप मिलता है और 
उसमें लाहित्यिक दमा पूर्णस्प से विकसित हुई प्राप्त होती हे । 


की ५ आल] 
स्वामी ज्ञी ने हिंदी ओर संस्कृत का भरसतक प्रचार किया। इसका 


आधु नक युग: गध का विकास २०४: 


पंजाब पर अच्छा प्रसाव पढ़ा । 'आयस्माजी संस्थाश्रं में हिंदी को स्थान 
दिया गया ओर शाख्ार्थों ओर डपदेशों के रूप में हिंदी की विशुद्ध 
बलवती धारा प्रवाहित हो निकली | 


पंडित श्रद्धाराम; झु० सं० १६३१८ 

.. संब्रत्‌ १६२० के लगभग को पंडित श्रद्धारम छुब्लोरी के व्याख्यान 

और कथाओं की घूस पंजाब में आरम्भ हुईं। इनकी वाणी में अन्त वः 
शः बढ दे [५ 

आकर्षण था ओर इसकी भाषा ओजपूण, चलती होती थी | स्थान स्थान 

पर इन्होंने धमं समभाएं स्थापित कीं ओर उपदेशक तैयार किये । 


इनकी रचनाओं में सत्यास्रतप्रवाइ, इनको आत्मचिकित्सा का हिंदी 
अनुवाद, तत््तदीपक, धरा उपदेशसंग्रह, शतोपदेश तथा भाग्यवती 
नामछ साप्तानिक उपन्यास सुख्य हैं । 


संबत्‌ १४३८ में आपकी सत्यु हुईं । 


दरबारो भाषा होने के कारण उदू' छो आतानी मे स्कूलों ओर पाठ- 
शाज्राओं में स्थान मिज्ञ गया था। सुसकमाव इसी को शिक्षा का साध्यम 
बनाना चाहते थे; किंतु हिंदुओं की रुचि खड़ीब्रेली को शिक्षा का माध्यम* 
बनाने को ओर थी | परिण्यम यह हुआ कि उदू' श्रौर हिन्दी का संगदा* 
ज़ोर पकड़ गया । 


राजा शिवप्रसाद; स'० १८८०-१६४२ 


हिंदी के लोसाग्य से -राजा शिवप्रसाद का उदये हुआ | १8०२ में? 
आपने बनारस से बनारस अखबार नाम का स्रमाचारपतन्र निकाला, जिसमें 
अच्तर तो नागरी के होते थे, किंतु भावा ठेठ उठू होती थी। यह काम” 
आपने उस लम्य चलने वाल्ले हिंदी डढूः के झगड़े को देखकर किया था। 
संदत्‌ ६३ में राजा साहब स्कूलों के इंस्पेक्टर बने और आपने हिंदी को? 
स्कूलों में स्थान दिल्लाया | उन दिनों हिंदी में पाव्य पुस्तकों का अभाव था; 


२०६ साहित्य-तरं गियी 


इसे दूर करने के किये आपने राजा भोज का सपना, वीरसिंह का इचान्त, 
आलसियें का कोढ़ा, मानवधर्मंधंतार, वथा इतिहावतिमिर्नाशक आदि 
अं्थों का संकल्नन किया और पंडित वंशीवर से, संचत्त १६१३ में, भारत- 
वर्षीय इतिहास, जीविकापरिपादी तथा जगइन्तांत आदि पुस्तकें बनवाई' | 


यहाँ यह कह देना आवश्यक है क्रि प्रारंभ में राजा साहब ने जो 
पुस्तकें लिखी थीं वे सरल शुद्ध हिंदी में थीं। इतिहासतिमिरनाशक आदि 
पिछली पुस्तकों में उन्होंने सुसकसानों के प्रभाव में आ हिंदी में फारसी के 
शर्व्दों की भरमार कर दी | भाषा का इतिहाल नाम के अपने लेख में 
आय लिखते हैं :--- 


४इस लोगों छो जहाँ तक बन पड चुनने में उन शब्दों को लेना 
चाहिये कि जो आमफ़हम और खास-पसंद हों, अ्र्थांव्‌ जिनको जियादा 
“आदमी समझ सकते हैं, ओर जो यहां के पढ़ें-लिखे, आजिम फ्राजिल, 
पंडित; बिद्वान्‌ की बोलचाल में छोड़े नहीं गये हैं,...।? आदि | 


राजा शिवप्रसाद ने प्रयत्त करके हिंदी को स्कूत्नों में स्थाव तो दिलाया 
७ितु जिस हिंदी का जो आदश उन्होंने तत्कालीन जनता के सामने रखा, 
उससे उसके च्वतंत्र व्यक्षित्द के न्ट हो जाने की आशंका थी | 


राजा लक्ष्मशसिंह; सं० १८८७-१६४६ 


इस आशंका को दूर करने के निमित्त राजा लक्ष्मशुसिंह ने ढिंदी में 

* संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग कर उसे हिंदू-संस्क्ृति के अनुकूल बनाने 

का अ्यत्त किया | उनकी संस्कृतनाभमित दिंदी में कहीं कहीं श्रांगश के 

[तीय प्रयोग आा जाते थे। अपनी शेज्ती के प्रचार के लिये उन्होंने प्रजा- 
“दितेषो याम का समाचारपत्र भी निकाला था | 


रखुवंश के गद्याजुवाद के प्राक्षथन में राजा लक्ष्मणुसिंह ने भाषा के 
- सम्बन्ध में अपना मत इस प्रकार प्रकट किया है : -- 


आधुनिक युग, गद्य का विकास २०७ 


/हमारे सत में हिंदी ओर उदू दो बोल्ली न्‍्यारी न्‍यारी हैं। हिंदी 
इस देश के हिन्दू बोलते हैं ओर डदू यहां के सुखक्मानों और पारसी पढ़े 
हुये हिन्दुओं की बोलचाज्ष है । हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत आए हैं; 
डदू में अरबी पारसी के ।” 

आपने अपने शकुन्तला के अजु॒वाद में संध्कृतगर्भिव हिन्दी का 
ख़फलता से प्रयोग किया है । 


इस प्रकार हिन्दी के हितेपी, राजा की पदवी से विभूषित दो महालु- 
आर्वों ने उसके विकास के त्िए दो भ्रतिकूल शेल्षियाँ का सूत्रपात किया। 
एक, हिन्दू ओर सुसलसानों को एक करने की नीयत से हिंदी को पारसीमय 
अनाना.चाहते थे तो दूसरे हिन्दुओं की संस्कृति को विशुद्ध बनाये रखने 
के उ्द श्य से हिन्दों को संस्कृतगर्सित बनाकर उसका स्वतंत्न ब्यक्लित्त 
बवाए रखने की चिन्ता में थे । 


नवीनचन्द्र राय :--- 

जहां एक ओर संयुक्त भानत में राजा शिवप्रसाद हिन्दी के प्रंचार में 
चत्तचित्त थे, उन्हीं दिनों पंजाब के नवीनचन्द्र राय हिन्दी की सेवा में 
संलग्न थे । आपने बद्ाजी की सहायता से र्टूलों में पढ़ाने के लिए 
हिन्दी साहित्य तैयार किया और साथ ही ज्लीशिक्षा ओर समाजसुधार 


में सी आप अमग्रस्तर हुए | ज्ञापने एक ज्ञान-अ्दायिनी पत्रिका भी 
अकाशित की | 


अद्वाराम फुल्लोरी सं० १६२० 


आपने अपने ब्याख्यानों, कथाञश्रों ओर पुस्तकों द्वारा पंजाब के 

सामाजिक क्षेत्र में फैलने वाले इसाई संप्रदाय को रोका ओर सत्यास्तः 

अवाह, आत्मचिकित्सा, तस्वदीपक, धर्मरक्षा, शतोपदेश आदि पुरुतकें 
, लिखकर हिन्दी की सेवा की । 


श्ण्घ साहित्य-तरं गिणी 


भक्ल विद्वानों ने हिंदी गद्य को अपने उपदेशों से अलंकृत कर पमाज-- 
झुधारकों मे उसे अपने प्रचार का माध्यम बनाकर हिन्दी पुजारियों से पत्र 
और पुरुतकों के लेखन और प्रकाशन द्वारा ओर इसाई श्रचारकों ने उसे 
अमं-प्रचार का साथन बनाकर उसके प्रारंभिक चिकाह में एयाँप सहायता 
पहुँचाई । .किंतु यह सब कुछ होने पर भी हिंदी गय्य की कोई विशेष 
रूपरेखा वन न पाई । इसे निश्चित रूपरेखा देने वाले थे ३--- 


भारतेंदु हरिश्चन्द्र; १६०७--१६४६ 


ऊपर की दो प्रतीपी शैलियों में से बीच की सरणि को अपना भारतंदु 
ने सवीन हिंदी गद्य की आयप्रतिष्ठ की । भारतेंदु जी हिंदी को न तो उदू - 
छुमा बनाना चाहते थे ओर थ संस्कृतमय । थे डसे उसका अपना निजों 
रूप देना चाहते थे । अपनी रचनाओं ऊें उन्होंने आवश्यकतानुसार सभी 
प्रकार के प्रचक्षित शब्दों छा प्रयोग किया है । 


भारतेंदु दरिश्वतत्र का प्रभाव भाषा ओर साहित्य दोनों पर बड़ा 
गद्दरा पड़ा । उन्होंने गद्य को भाषा को परिमार्जित करके उसे बहुत ही 
चलता, मधुर ओर स्वच्छु रूप दिया। झुन्शी सदासुखलाल को भाषा साहु 
होते हुए भी पश्डिवाऊपन लिए थी; लब्लूलाल में श्जमाषापद ओर 
सदल मिश्र में पूर्वीपन था। राजा शिवग्रसाद का उदू पत शब्दों तक ही 
परिसीसित न था, वह वाक्य-विन्याप्त तक में घुस गया था। राजा 
लद्मणलिंद की भाषा विशुद्ध और मधुर तो अवश्य थी पर आगरे की 
बोलचाल का पुर उसमें कमत न था। भाषा का निखरा हुआ शिष्ट लासान्य 
रूप भारतेंदु की कला के खाथ ही प्रकट हुआ । 


हिन्दी गद्य के नवीन स्थिर रूप की प्रतिष्ठापना के साथ साथ- भारतेंदुं 
ने साहित्य के विविध अंगों के विकाप्त की ओर भी ध्यान दिया । उन्होंने 


अपनी वँगालयात्ना के पश्चात्‌ वद्धाल के नाटकों का हिन्दी में अनुवाद ॥॒ 


भ्रापुनिक युग; गद्य छा विकास २०६ 


किया भौर साथ ही मौलिक नाटकों की रचना की । वैदिकी हिंसा, कपू-र- 
मंबरी, सत्य इरिएचन्द्र, चंद्रावली, भारतदुर्दशा, अ्रंवेरनगरी, नौलदेवी 
आदि नाटकों में भापने पोराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक जगत की 
भम्य विवेचता की | कविवचनसुधा नाम को पत्रिका स्थापित कर आपने, 
संबत्‌ १६३० में, हरिश्चन्द्र मेगजीन (पीछे पे हरिश्वन्द्-चन्द्रिका) नाम 
दो साप्तिक पत्रिका निकाक्षी, गिसने हिंदी गद्य को परिष्छृत तथा 
प्रिमार्मित बनाथा | 


भारहेन्दु के गध का उदाहरण :-- 

हम सरकार से श्रोर श्रपने सब आर्य भाइयें से हाथ जोइकर 
निवेदन करते हैं इतकों सब लोग एक वेर चित्त देकर शौर इठ छोड़कर 
सुनें । यदि परकार कहे कि हम धम “विषय में नहीं बोलते तो उस 
- का हम हे पहले उत्तर सुन ले । उती होना हमारे यहाँ स्ियो का परम 
धर्म है, इसको सरकार ने बहपूर्वक क्यों रोका है! क्योंकि यह पर्म- 
प्राण से सम्बन्ध रखता है और प्रजा के प्राण की रक्षा राजा को सब के 
पहले मान्य है। (हरिश्वस्त्र-चेन्द्रिका) 

उपयु क संदर्भ में हिंदी का साम्तात्य रूप म्राप्त होता है। किम्तु 
जहां चित्त के स्थायी भाव की प्रमिव्यक्षि है; वहां की भाषा अ्रधिक 
साएु, परिष्कृत तथा सल्कृतगर्मित पत गई है ++- 


6हया सारे संसार के कलोग सुखी रहे भर हम लोगों का परम बन्द, 
पिता, मित्र, पुत्र; सब भावनाशों से भावित, मेंस की एकमात्र सूर्ति 
सौजत्य का एक्सात्र पात्र; भारत का एकमात्र हित, हिन्दी का एकमान्र, 
जनक, भाषा साउकों का एक्मान्न जीवनदात हरिश्व्र ही हुली हो १” 
2 ... ( मेमबोगिनी में सुधार ) 


प्राचीनता और नेवीनता का रुचिर मिश्रण ही भारतेंदु की कक्षा की 
विशेषता है । कमी वे रोतिश्ाल के कषिताकुआ में जा पैठते थे तो कभी 


२६० साहित्य-दर गिया . 


आधुनिक काल की वीथियों में दिच्श्ण करने लग छाते | कभी भंदठ 
सआाध्ओं का सण्ठाफोड़ करते तो कभी सच्चे भक्त की भांति हृदय को 
साँद्र वसा देते। कभी समाज्-सुत्रारक के रूप में कठोर आलोचनायें 
ऋरते तो कभी देश-प्रेम में मस्त हो आंखों से दरिया चहा देते | थद्टी 
कारण था कि नये पुराने रसिऊ भक्त, सभी ससाच रूर से आपके प्रशंसक, 
खखा और साथी ये । 


दाता ऐले थे कि कभी डिसी को द्वार से मोझा दी नहीं | खा ऐसे 
थे कि एक दो नहीं अनेकों को हिंदी की भर मच्चुत्त कर लेखक ओर 
कवि बना दिया । यही कारण है कि ढिंदी साहित्य से आपका समय 
इरिश्चन्द्रकाल से विज्यात है । जीचन ओर साहित्य के अन्तर को मिटा 
कर दोनों को मिला देने, साहित्य में नये-नथें विषयों का समावेश करने, 
शाब्दों को समुचित और छुल्दर रूप में बरतने ओर भाषा को' परिष्कृत 
ओर परिमार्जित बनाने में भारतेन्दु ते बढ़ा काम किया है। 


भारतेन्दु द्वारा प्रवर्तित पतन्न-पत्रिकाओं ये भव्य निषन्धों द्वारा विविध 
खिपर्यों की विवेद्ता होने लगी ओर हिंदी गथ श्रम घेरा से अपने लवों- 
गीण थधिकास की ओर अग्यसर हुआ । भारतेन्द्र जी के जीवन-छाल में ही 
उबके चार्रो शोर हिंदी लेखकों का अच्छा। मंडल्त सैंचार हो गया था 
जिप्तर्म पंडित प्रताशतारायण मिश्र, दाककृष्ण भद्द, चदरीनाराबण चोंषरी 
ओ्ओोनिवासदास तथा अम्विकरादत्त व्यास के नाम विशेषरूप से उल्केख- 
योग्य | 


प्रतापनारायण मिश्र 


म्रिश्न जी वेसवादे के रहने चाले कान्यकुडन घाह्मण थे | थे भारतेन्दु 
जी की शैल्दी को ही आदश मानते थे। पर इनकी शैक्ी च्रास्तव में 
भारतेन्दु की शेली से बहुत भिन्न थी। जहां भारवेन्दु की शैली मधुरठा, 
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' स्तिग्घता, प्रांजलता तथा सरसता से सम्पन्न थी, वहाँ मिश्र जी की शैली 
में विनोद तथा मनोरंजन को मात्रा अधिक रहती थी। आपकी भाषा में 
पश्चिमी भ्रवधी का मेल है ओर उसमें कोकोक्लि तथा मुहावरों द्म सुन्दर 
विधान है| आपके गद्य का पक डदाहरण :-- 


सद्बदय सुहृदूगण आपस में आप आपकी बोली बोलते भी नहीं हैं । 
एक हमारे उदू दाँ मुलाकाती मोखिक मित्र बनने की अमिलाषा से आते 
'जाते थे। पर जब ऊपरी व्यवहार मित्रता का सा देखा तो हमने उनसे 
कहा कि बाहरी लोगों के सामने की वात नन्‍्यारी है, अकेले में अ्रथवा 


अपनायत वालों के आगे आप आप न किया करो । इससे मित्रता की 
मिनमिनाहट पाई जाती है। 


वालकृष्ण भट्ट 

परिडत वाल्तकृष्ण भट्ट ने १६३३ में अपना हिन्दीप्रदीप निकाला, 
जिसमें बत्तीस वर्ष तक सामाजिक, साहित्यिक, राजनीतिक, नेतिक सब 
प्रकार के गध्यप्रबन्ध निकलते रहे | शेत्री आपको मिश्र जी की शेली से 
मिन्नती है] पूर्वी प्रयोग आपसे भी नहीं छूटे | उपभा, रूपक, उत्मोत्षा 
आदि अल्लकार्रों के त्रिधान पर भी आपका ध्यान रहता था । 


भट्ट जी के गद्य का उदाहरण :-- 

“ झथवा यह काल्रूपी भ्रोत्रिय ब्राह्मण के नित्व जपने का ओंकार 

महासंत्र है, या अंधकार महाराज के हटाने का अंकुश है, या विरहणियों 
के प्राण कतरने की कैंची है, अथवा ःश्ञाररत से पूर्णा पियारे के खोलने 
की कुओी है, या तारामौक्तिकों से गुथे हार के बीच का सुमेद है, 
अथवा ज॑गम जगत्‌ मात्र को डसने वाले अनज्ञ अुजद्ध के फन पर का 
चमकता हुआ मणि है, या निशा-नाविका के चेहरे की मुस्कराइट है, या 
तारामोतियों की दो सोपियों में. एक सीपी है। 


भह जी के निशन्यों में इनके गस्सीर अध्ययन ओर ब्यापक पांडित्य 
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वा परिचय मलता है; परन्तु व्यापक परिदत होने पर भी. इन्होंने अपनी 
: भाषा को दुरूद् तथा जटिल नहीं होने दिया | 


बदरीनांरायण चौधरी; प्रेमघत 

उपयु क्व दोनों महाजुसावों के समान प्रेमथन जी ने भी अपने उमहते 
विचार्रो को मुद्गित करने के लिए आनन्दकादम्बिनी चाम की मासिक पत्रिका 
निकाली थी। शैक्ती आपकी सबसे विलक्षणं थी । आपके गद्य में संस्कृत 
के तत्घम शब्दों को भरपूर स्थान मित्रता था और अल्लकारों की अच्छी 
छुटा बांधी जाती थी । आप विचारशील लेखक थे और भारतेंदु . जी के 
डतावल्लेपन की सदा शिकायत खिया- करते थे । ॥ 

कादम्बिनी के सम्रावार भी आल्ंझारिक भाषा में होठे थे | 
उदाहरण के लिए ४--- * 

दिव्य देवी श्रो महाराणी बढ़दर लाख मँफकट भेल और चिंरकाल 
पर्यन्त बड़े बड़े, उद्योग और मेत्न से दुःत् के दिन सकेल, अचल कोर्ट 
का पहाड़ ढकेल फिर गद्दी पर बौठ गई" | ईश्वर का भी क्‍या खेंल है 
कि कभी तो ,मनुष्य पर दुःख की रेलपेल और कभी उसी पर सुख की . 
कुलेल है। 

हिन्दी में समालोचनाध्मक निबन्धों का सूत्रपात सी प्रेमघन ही ने 
किया था | इन्होंने बाबू गदाधरलिंह द्वारा श्रनवादित वद्धविजेता और 
लाला श्रीनिवासदाप्रकृत संयोगितास्वयंवर की विचारपर्ण ग्रालोचना 
की थी। ग 
श्रीनिवासदास 


आपने तपतीसंवरण, संयोगितास्वयँवर, रणघीरप ममोहिनीं ये तीन 
नादक आर परीक्षागुरु नात्र का एक शिक्षाप्रद -उपत्यास लिखा था ) 
“मनोविनोद तथा व्यंग्योक्तियों सें.ही अपनी प्रतिसा को व्यय न कर आपने 
उसे संखार की ऊँच-नी के परीक्षण में भी भ्रवुत्त किया था | आपके गद्य 
का उदाहरण :--- | 


आधुनिक युग; गद्य को विकास २१३ 


जीवन | तू मुझे झृतब्न मत समझ । मैं तर हूँ। मेरे दृदय में 
क्रोध की झ्राग घधकती है। मेरे मन में मित्र की मीति महकती है। मैं 
बे रियों को तिनके के वरावर जानता हूँ । मैं जगत्‌ के श्रपयश को मौत 
से बेहकर मानता हूँ। यह लड़ाई का वाजा मेरे मन की उमंग को 
चौगुना बढ़ाता है । 
अम्बिकादत व्यास 

ज्यास जी धस्कृत के घुरूघर विद्वान थे, प्रोर आपने संस्कृत प्रोर 
हिन्दी दोनों भाषाओं की प्रशंसदीय सेवा ढी है । हिन्दी सेवा के किये 
णैयूषप्रवाह नाम का सम्ताचारपत्र निकाला | आपने ललिता और गोप॑कट 
नाम के दो नाटक लिखे ओर गद्यमीमांता नाम का ग्रंथ भी किखा। 
अआयप्मात् से इन्हें चिढ़ थी; इप्तलिये इन्होंने समावनधम के समन में 
अवतारमीमांसा, मूर्तिपूजा भादि पुस्तक प्रकाशित कीं ) 

आप कस्बे २ वाक्य लिखते थे, फिर भी उनमें शिथिल्ता नहीं आते 
देते थे । ग्रापके गध का एक उदाहरण :-- 


जिस हड़के को कुरते में घुणडी तक लगाना नहीं आता और 
पाखने से था हाथ घोना तक नहीं श्राता, उस लड़के के विशुद्ध दुग्ध के 
फेन ऐसे कोमल हृदय में यूरोप शोर अमेरिका की खेती की जाती है। 
घर से चटनी और घुधना चास्ते हुए स्कूल में पहुंचे कि देखादेखी 
पेतिल चायना तो पहला लेसन सीखा। अरब चाहे.हिन्दू का लड़का 
मुसलमान के लड़के से पेंसिल ले और चाहे श्ोजिय ब्राह्मण का लंढका 
घोषी के बच्चे से ले । पेंसिल के चाटने के समय कुछ सोच बिचारें, 
से क्ष्यों . 
बाबू बालमुदुन्द गुप्त 
शपने व गवाती और मारतमित्र द्वास हिंदी गद्य की रतुत्य सेवा की 
है। इनके लिखे शिवशंभु के चिट्ठू हात्य झोर व्यंग्य के लिये स्मरणीय 
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रहेंगे । इनके हास्य ओर व्यंग्यपूर्ण खेखोँ में राजनीति की मात्रा श्रधिक 
रहती थी [- 


पंडित तोताराम 


भारतेंदु के साथी, ऋल्नीगढ़ निवासी पंडित तोताराम ने माषासंवर्धिनी 
नास की एक रूसा स्थाधित की थी और भारतवन्धु नाम का साप्ताहिक 
पन्र भी निकाला था । 


पंडित मोहनज्ञाल पंड्या 


प्रसिद्ध पुराउस्वनेत्ता पंडयों जी ने गिरती दशा में हरिश्चन्द्रच॑ंद्रिका 
को संभाला था | कविराज श्यामलदान जी ने जब अपने प्रथ्वीराजचरित्र 
लामछ अंध में प्रथ्योराजरासो को जाली व्हयया था, तब आपने रासोसंरचा 
लिखकर उसे यथार्थ सिद्ध करने क्वा प्रयक्ष किया था । 


पंडित भीमसेन शमों 


पढ़ले आप स्वामी दयानन्द जी के अहुयावी थे। संवत्‌ ६9० और 
१६४३ के मध्य आपने धमंसम्बन्धी कई पुस्तकें लिखीं और, कई संस्कृत 
ग्रंथों के द्विनदी भाष्य भी निकाले । आ्रपने आयसिद्धान्त चाम का पत्र भी 
निकाला था। आप फ़ारसी के शब्दों को संस्कृत का रूप देने के पक्तपाती 
थे और दुश्मन को दुःशमन तथा चश्मा को चक्त्मा कहते थे । 


ठाकुर जगमोहनर्सिह 


विज्ञयराघवगढ़, सध्यप्रद्रेश के राजकुमार ठाकुर जगमोहनसिंह संस्कृत 
ओर अ्रग्नेंजी के अच्छे ज्ञाता, हिन्दी के कवि और चलते गब-लेखक थे । 
आपको प्रकृति के रूपमाहुय की सच्चो परख थी ओर आपकी रचनाश्रों 
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में सच्ची अनुभूति तथा उससे उत्पन्न होने वादा प्रकृति के साथ रागत्मक 
सम्बन्ध विधमान रहता था | 

आपका गद्य मधुर, सरस तथा साहित्यिक होता था। डदाहरण 
के ल्षिए :--- 

ऐसे दंडकारण्य के प्रदेश में भगवती चित्रोतला, जो नीलोसलों 
की भाड़ियों और मनोहर पहाड़ियों के बीच हो कर बहती है, कंकगम- 
नामक पर्वत से निकल अनेक दुर्गम, विषम और असम भूमि के ऊ.६ 
से, बहुत से तीयाँ और नगरों को अपने पुए्य जंल से पावन करती; 
पूर्व॑ समुप्र में गिरती है । 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा और सरस्वती 


कहने की भ्रावश्यकत्ता नहीं कि भारतेंदु के डश्य के उपरान्त हिन्दी 
साहित्य को पद्य और गद्य दोनों क्षेत्रों में भरष्छो प्रगति मिली और मारतेंदू, 
की मित्रमढल्ली ले पत्न-पत्निकाएँ आदि प्रकाशित कर उसे स्वाक्ी 
की ओर श्रग्नसर किया। राजा शिवश्रसाद की कृपा से ढिंदो को स्ट्टूकों में 
स्थान मित्र गया था, किंतु राचक्रमेचारयों तथा कचहरियों में इसे अबः 
भी प्रवेश न मिल पाया था | इस प्रकार हिन्दी, जनता की भाषा होकर 
भी सरकारी क यांत्रयों से बहिष्कृत थी | 
हिंदी की इस त्रुटि को हुए करने के लिए, संवद्‌ १४१० में, कई 
उंत्साही छात्रों ने, शिनम बाबू श्यामसुन्दरदास, पंडित रामनारायण मिश्र 
ओर ठाकुर शिवकुमारसिंह झुख्य थे, काशी नागरी प्रचारिणी सभा छी 
स्थापना की | सच पूछिए तो इस सभा को जन्म से लेकर अब तक 
'परिवर्धित करने और ज्लोक-कल्याणकारिणी बनांने का श्रेय रायबहाडुर 
बाबू श्याससुन्द रदास को है, जिन्होंने इसकी सेवा में एक प्रकार से अपना 
सर्वस्व ही अपंण कर दिया । कु 
... जन्‍्मते ही सभा नागरी अछ्रों के प्रचार और हिन्दी साहित्य की 
' समद्धि की ओर बेग से अग्रसर हुईं। संवत १६२ में जब युक्रआन्त के 
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गवनर सर ऐँटनी (पीछे ल्ार्ड) मेकढानल्ड काशी पधारे, तव सभा ने एक 
आवेदनपन्न में नागरी के मार्ग में आने वाली कठिनाइयाँ उनके सम्मुख 
रकल्रीं | धंवत्‌ १६१२ में एक प्रभावशाली डेपूटेशन-जिसमें अयोध्यानरेश 
सहाराज प्रतापसिंह जी, मॉडा के राजा रामग्रसादसिंह, आावासढ़ के राजा ' 
बलवन्तसि'ह , डाक्टर सुन्दरलाल शोर पंडित मदनमोहन मालवीय जैसे . 
सान्‍्य सजन सम्मिलित थे-लाटद साहव से मिला और उनसे नांगरी के 
प्रति उनही सहानुभूति तथा समवेदना का संदेश ल्ले कर ल्ोंटा । इन 
प्रयस्तों का शुभ परिणाम यह छुआ कि सूवत्‌ १६१७ में कचदरियों में 
नागरी के मवेश की घोषणा प्रकाशित हो गई | 
उक्त काय के साथ साथ सभा ने हिंदी के प्राचीन अन्धों का अनुसंधान 
करने ओर उन्हें छापकर प्रकाशित करने की आयोजना भी की ॥ प्राचीय 
साहित्यिक खोजसंबंधिनी नागरी प्रचारिणी पत्रिका में कड़े हो मार्मिक और 
गंभीर लेखों की श्टखला चलती | हिंदी में विज्ञानसंबंधी शब्शें की रचना 
कर सभा ने वैज्ञानिक कोष प्रस्तुत किया ओर पारितोषिक तथा प्रोत्साहन 
देकर लोगों में उच्च साहित्य को पढ़ने पढ़ाने की प्रच्त्ति उत्पन्न की | 
हिन्दीशब्द्सागर जैसे प्रामाणिक तथा वृद्दत्‌ कोष का संकलन कराकर 
सभा ने हिंदी की अमूल्य सेवा की है । 


अय तक हिंदी गद्य का नवीन प्रवाह 'साहित्य/ और “नबागरी अक्षर्रो 
का प्रचार इन दो धाराओं में वेग के साथ यह रहा था; उसके विधायक- 
गण उसके मार्ग में आने वात्ती विष्नवाधाशं को दूर करने में दत्तवित्त 
थे। इस प्रवाह का रूप कैसा ओर कितना संयत तथा परिष्क्ृत है, इस 
ओर उनका ध्यान न ज्ञा पाया था। 


संवत्‌ १६६६ में सरस्वती पत्निका के प्रकाशन के साथ यह त्रुटि भी दूर 
झो गई । पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी जैसे श्रं पड संपादक ओर व्याकरण- 
विद्‌ विद्वान्‌ के हार्थों में रहकर सरस्वती ने भाषासंस्कार का जो अभूमपूर्व 
कार्य फिया, वह उनके नाम को हिंदी छाहित्य के इतिहास में अमर कर 
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देन के दिए पर्याप्त है। भाषा को काट-छाँट कर परिष्कृत करने, व्याकरण 
के नियर्मो की प्रतिष्ठा करने, नवोदित लेखकों को प्रोत्लाहित करने और 
अग्ेंजी की ओर बहते हुए नवयुवर्कों में हिंदी-प्रंस उत्पन्न करने का 
महत्वपूर्ण कार्य द्विविदी जी ने सफलता के साथ संपन्न किया | 


इस अकार नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना और सरस्वती पत्रिका 

के प्रकाशन के उपरान्त हिंदी गद्य की दिन दूनी रात चोगुर्नी उन्नति होने 

लगी । विविष विषर्यों पर, विविध शैलियाँ में अन्थरचना होने लगी और 

“हिंदी सुसंयत होकर अपने सर्वोंगीण विकाल की ओर अमसर हुईं | हास्प- 

“बिनोद, वाद-विवाद, उ्यंग्य, व्याख्यान सभी के उपयुक्त शैलियाँ निकल 

आई' और घम तथा देशप्रेम से ओरित हो, अंग्रेजी के विह्वानों ने बंग- 
भाषा की छाया में रहते हुए हिंदी की सेवा करनी आरम्भ कर दी । 


संबत्‌ १६६४ में प्रयाग में हि'दी साहित्य सम्मेलन की स्थापना हुई, 
जिसने हिंदी की साहित्य-वृद्धि तथा श्रीबृद्धि में प्रशंसनीय काये किया | 


महात्मा गाँधी द्वारा उठाये गये स्वदेशी आंदोलन ने हिंदी को राष्ट्र- 
भाषा बनाने में सहायता दी, जिसके फलस्वरूप अब हिंदी किशोरावस्था 
में पा रखती हुईं विविध प्रकार की मनोहर दृत्तियों सें चिद्र॒त हो झनता 
का कठहार बच रही हे । 


यह हुआ हिंदी गद्य का सिंहावलोकन | श्रव हम इस गद्य को नाटक, 
-उपन्यास, आख्यायिका, निबंध ओर समाल्लोचना के रूप में विभक्क कर 
अत्येक के ऊपर एथक पृथक विचार करेंगे |. 


साटक 
.._ ययपि संस्कृत में अश्वचोष,_ भास, काक्षिदास; भवभूति अादि की 
“रचनाओं के रूप में प्रचुर नाटक-साहित्य विद्यमान था वो सी संस्कृत के 


२८ खसाहित्य-तरं गिणी 


पदचिन्हों पर चलते वाल्ली हिंदी में नाटक-छाहित्य का रुञ्नन पहुत पीछे 
हुआ, इसका सुख्य कारण तो यह है कि जब हिंदी का प्रसव और विकाल 
हुआ उन दिलों देश में सुसलमानों का दोरदौरा था, उपद्र्वों की भरमार थी, 
अशांति के समय में रंग खेज्ञना ओर रंगमंच की आयोजना करना कठिनः 
है । सुलल॒ल्यमानी राज्य में शांति का समय भी आया, किन्तु इन लोगों 
की सभ्यता सें नाटक के लिये स्थाव न था। खुघलसान खूर्तिपूता के 
विरोधी थे ओर इनके यहाँ अनुकरण से संबंध रखने वाली कला का तथा" 
उसके साथ चलने वाले चृत्य ओर गान आदि का तिरहकार था। साथ ही 
हिन्दी में गद्य का अभाव खा था | शअ्रप्नेजों के राज्यक्ात्ञ में नाटकीय 
कला पारसियों के हाथ में रही; फल्नतः डच्चीलवीं सदी के आरम्भ तकः 
हमें हिंदी में य्रधार्थ नाटक के दर्शन न हो पाए | 


यथा तो संवत्‌ १४६० में विद्यापति ने पारिजातहरण ओर रुक्‍्मिणी- 

परिणय, संबत्‌ १६४३ में उत्पद्ना हुए बवारसीदाप्त जैन ने समयाखार,संचत्‌_ 
३६६७ के लगभग हुए प्रागचन्द चोहान ने रामायण महानादक, संबत्‌ 
१६८० के लगभग हुए हृदयराम ने हजुमज्नाटक, सन्नहर्वी सदी में देवकदि' 
में देवसाया प्रपंच, संचत्‌ १६८३ में उत्पन्न हुए महाराज यशचंतर्लिह ने 

प्रयोधचंद्रोदय [अनुवाद |, संचत्‌ १७३७ में नेवाज ने शकुल्तक्ञा और 
उन्नीसवीं सदी में पं डेत लल्लूजीज्ाल के चंश में उत्पन्न हुए, पं० हरित 
ने जानक्ीरामचरित नाम के नाटक रे; किंतु ये सब या तो संस्कृत नाटकों 
के अज्ुबाद मात्र थे ओर या नाटक के परिधान में काब्यमात्र थे । 


नाटों के नियमों को इष्टि में रखकर सव से पहला नाटक हिंदी में 
भारतेंदु के पिता बावू गिरिधरदास ने नहुष नाम का लिखा, निसमें उन्होंने 

ओर नहुप की कथा का अभिनय की दृष्टि से वर्णन किया । इसके 
उपदांत राजा लक्धंमणप्ति ह ने शकुन्तला का हिंदी में अनुवाद कित्रा, जो 
कला ओर साहित्य की इष्ठि से भव्य सम्पन्न हुआ। 


न्‍ 
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किंतु हिंदी में यथार्थ नाटक-रचना का सूत्रपात भारतेंदु जी के उदय 
के साथ हो हुआ) मिन्‍्होंने सोलह के लगभग नाटक ओर श्रड्सन लिख 
कर ठिन्द्रीभापेयोों को नाटइ-रचन को श्रोर आकृष्ट किया | उनकी देखा- 
देखो बावू तोताराम ने केग्रेक़तांत; ज्ञाज्ञा श्रोनिवांसदास ने तपतोशंवरण 
आर रणधीरग्रेममोहनी, बाबू फेशोराम भद्द ने सज्ञाद संबुल; गदाघर 
भद्द ने मृच्छुकटिक, बदरीनारायण चोघरी ने वीरांगना रहस्य; अम्बिकादत्त 
व्यास ने लतिका, वेणीसंद्रार और गोसंकट और वावू राधाक्रप्णदास ने 
दुःखनी बाला, पद्मावती भोर मद्ाराणा प्रताप नाम के नादक लिखे। 


इन नाटकों में क्रमश: देवता, राज्षस्त, य्ष गंजरवादि देवों पात्रों के 
स्थान में सानवा पात्रों का प्रवेश हुआ और पथ क्षी जगह गद्य को प्रयोग 
किया गया। नाटकों में पद्य को 4: कर गद्य की प्रतिष्ठा करने में वाद, 
दिजेखलाल राय के बँपला नाटकों ने अच्छा काम किया | इन नाटकों का 
दिंदी अनुवाद पंडित रूपनारायण पॉढेय न श्रच्छा किया । 


इसी बोच लाला सीताराम। बहुत से संस्कृत नादरों का हिंदी 
अजुवाद प्रकाशित किग्रा । पंडित सत्यनारायण कबविरत्न ने भवभूतिकंत- 
उत्तररामचरित और मालतीमाघव का झुन्दर अनुवाद छिया | 


आधुनिक नाटकों में बाबू, जयशंकरप्रसाद ने अजातशजु 
जनमेजव का नागयज्ञ, स्कंदशुपत, चंद्रगत, विशाख, कामना आदि 
सुन्दर नाटक लिखे हैं, जिनमें उनको भव्य प्रतिभा और सूदम गवेषणा- 
शक्कि का अच्छा चमस्कार सित्रा है। जिस प्रक्नार द्विजेल बाबू ने अपनी 
कति में सुतलझालीन भारत का चित्रण किया है, उसी पकार प्रसाद 
जी ने अपनी रचना का विषय बोद्धकालिक भारत को बनाया है। आपके 
नाटकों में मनोवैज्ञानिकता और ओतद्व|दव पर्योप्त मात्रा में मिलते हैं। 
किंतु कज्ा की दृष्टि से अच्छे होने पर भी इनके नाटक दुरूढ होने के 
कारण रं गंच पर नहीं खेले जा सकते | 


#ऋ२० साहित्य-तरं गियी 


प्रसाद के अतिरिक्त पंडित बद्रीनाथ भट्ट, पंचित माखनलाल चतुर्वेदी 

आओ जगन्नाथप्रसाद मिलिंद तथा सेठ गोविन्ददास ने अच्छे नाटक क़िखे 

| सेठनो के नाटकों में कतंव्य, ह, प्रकाश, स्पर्धा, सेवापथ, विकास, 
कुलीनता और शशिगुप्त डह्लेखनीय हैं | अल्लमोड़ा जिल्ला निवासी पंडित 
गोविन्दत्ल्लस पंत मे वरमाला, राजसुकुट, अंगूर की बेटी ओर अंतशपुर का 
छिद्र नाम के भव्व नाटक लिखे | पंतजी की चनमाज्ञा अनोखी रचना है । 
वोराखिक़ आधार पर लिखी गई प्रेस की यह कट्ठानी पंतजी की कचित्व 
शक्कि से चमक उठी है ओर नाटक के उपयुक्त वन गई है। जी० पी० 
ओवास्तव के नाइक चटक्ीले होने पर सी नवयुवर्कों में कुरुच उत्पन्न 
करने बाल्ें हैं । 

१६६० में जिला आजमगढ़ में उत्पन्न हुए पंडिव लदुंभीनारायण 
सिश्र ने अशोक, संन्यासी, राक्षस का मन्दिर, सुक्नि का रहस्त्र, राजयोग, 
लिंदूर की होली नाम के नाटक लिखे जिनमें वततमान समाज का छुत्दर 
खाका खींचा गया है। 

संवत्‌ ५६६२ में ग्वालियर में उत्पन्न हुए हरिकृष्ण भरे मी मे पंजाब में 
रहऋझर स्वप्तमभंग, भ्राहुति, रक्ावन्धन, शिवा साधना, अतिशोध, बन्धन 
तथा मन्दिर नाम के श्रच्छे नाटक किखे। 


पंडित उदय शंकर भद्द के रवे विक्रमादित्य, दादर, अंबा, सगर-विजय, 
अंतदीन अंत, विश्वामित्र, कमला और राधा नाटकीय दृष्टि से श्रच्छे बने 
ह और इन सब में भद्द जी के छंघर्षमय जीवन की छुप स्पष्ट है । 

इन लोगों के अ्रतिरिक्त राय देवीग्रखाद पूण ने संवत्‌ १६६० में 
चन्द्रकला भानु कुमार; जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने मधुरानित्न तथा तुलली 
दास; मिश्नचन्धुश्रों ने नेन्नोन्‍्मीलन, पूर्णभारत, उत्तर भारत तथा शिवाजी; 
मेथिलाशरण गुप्त मे चन्द्रहास; माखनलाल चतुर्वेदी ने क्ृष्णाजेंत-युद्ध; 
रामनरंश त्रिपाठी ने समझा, जय॑त, प्रेमलोक, पेंखन तथा वफ़ाती चाचा; 
प्रेप्नचद ने संग्राम, कर्ग ला और प्रेस की चेदो; खुदशन ने दयानंद, अजना; 
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आतरी मजिस्ट्रेट ओर भाग्यचक्र; चतुरसेन शास्त्री ने श्रमर राडौर, 
उत्सर्ग, सीताराम भोर श्रीराम; वेचन शर्मा उम्र ने इंसा, चार बेबार, 
ढिक्टेटर, ग्रंथा का बेटा, उर्पेंद्रनाथ ने जय पराजय, स्वर्ग छी ऋज्ञक,, 
पृथ्वीनाथ शर्मा ने दुविधा, अपराधों और शरायों ओर सुमिन्नावन्दन पंत 
ने ज्योप्स्ना नामक नाटक लिखे हैं | 


दाल दी में पंजाब विश्वविद्यालय के भाचाय ढा० सूर्यकान्त ने त्रेता 
की रॉकी नाम का उत्कृष्ट नाटक दिखा है जिसमे चसिष्ठ विश्वामतित्र के. 
बुद्ध पर प्रश्राश ढालते हुए तात्कालिक भारत का सुन्दर चित्र खींचा 
गया है | | 

विभिन्न साषाश्रों के नाटकों का हिंदी में अनुवाद करने वारक्षों में 
श्री सीताराम सूप ( जन्म संबत्‌ १६१६ अयोध्या ), रूपनारायण पांडेय 
(१६४१ छखनऊ),सत्यनारायण कविरल (१६४३ आगरा), बाबू, रामचस्द्र" 
च्मो (१६४६ काशी), जी, पी. श्रीवास्तव (१६४४ गोंडा), डा० लक्मण- 
स्वरुप (लाहोर), डा, मंगकदेव शास्त्री (बनारस), ढा, सूय झान्त (लाहौर) 
बलदेंद शास्री (लाहोर) और कैज्ञाशनाथ (जाहोर) ने श्रच्धो झ्याति 
प्राप्त की है | 

एकांकी नाटक लिखने में ठा, रामकुमार वर्मा, उदयशंकर भट्ट, सेठ 
गोविददास, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', भुवन्श्वर, सुदशन, शंभुद्याल सकसेना,. 
गयेराप्रखाद द्विवेदी ओर भमवत्ीचरण वो आदि मे अच्छा नास 
कमाया है । 

इतनी बड़ी सात्रा में नाटक लिखे जाने पर भी हिंदी के र्षमत्न में 
जो न्यूनताए' हरिए्यंद्र के समय में थीं, वे अब भी वेधी ही विद्यमान 
हैं। हिन्दीमाषियों का शिष्ट समाज अब भी र्नमल को उपेज्षा की दृष्टि 
से देखता है, जिसका परिणाम यह है कि रह्संबंधी सारे आयोजन उदू' 
भाषा-माषो:पोरसी कंपनियों के हाथ में हैं। जो समन दिन्दी में नाटक 
-ज़िखते हैं, ढन्हें नाटक्रीय का का परिश्ान नहीं होता ओर श्रष्यायों तथा: 


२२२ ' साहित्य-तरें गिणी 


परिच्छेदों के स्थान में अंक, च्श्यादि नाम रखकर गद्य-पद्य की मिली 
खिचडदी में वे जो कुछ भी हिन्दी जगत्‌ के संसुख पस्तुत कर देते हैं, वही 
नाटक के नाम से चत्ष पढ़ता है | 

चास्वव में हिन्दी जगत्‌ को वतेध्वान नाठक-लेखकों के बजाय ऐसे 
नाटककार्ग की आ्रावश्यकता है जो सझम्ताज के खूद्मविरीक्षक हों, मनो- 
विज्ञान के चितेरे हों, अभिनय ओर संगीत के पारखी हों, भाषा पर 
जिनका भ्राधिपत्य हो और जो गद्यपद्यमय संदर्भों में गमीत्ता लाकर उन्हें 
जनता के संफ्रुख अस्तुत कर लकते हों | 


उपन्याप्त 

श्रीनिवासदासकृत परीक्षागुरु के उपशंत हिन्दी के उपन्‍्यासों में 
बाबू देवकीनंदन खत्नी की चंद्रकांतासंतति का नम्बर हैं,मिसने ज्ञाखों निरचरों 
ओर डदू पढ़ी को हिन्दी का प्रेमी चनाग्रा । यद्यपि खन्नीजी की कृति में 
धददावेचिब्य के अतिरिक्ष और कोई भी साहित्यक तत्व नहीं है, तथापि 
हिन्दी जगत्‌ में उसझछा एक निजी महत्् है | इनके अनन्तर गहमरीजी के 
जादूमी डप्स्याों को घूम मत्री | इ-के उपरांत पंडिद किशोरीलाल 
गोस्वाप्ी ने पचासों मोजिक उपन्यास लिखे, जो साहित्यिक रचना होने 
पर भी भाषा ी दृष्टि छत असफत्त रहे | तनके उपन्यास अधिकांश घटना- 
विशिष्ट है; उनमें पात्रों के चरित्रविकास की घोर कम ध्यान दिया शयां 
है। कड़ा कहाँ क्रापका संदियवर्णन अश्लील तथा कुप्रभावोत्वादर भा हो 
गया है। इसके पश्चात्‌ इरिश्नोधजी नें ठेठ हिन्दी का ठाठ और अभखिला 
हज नाम के दो मौलिक उपन्यास लिखे; किन्तु यह भापा का नमूना 
दिखाने के लिए लिखे गये थे, न कि उपन्चास की अभिवुद्धि के लिए । 
मेद्ता लज्जाराम हे धू्त रसिकलाल, आदर्श दंपति, आदर्श हिन्द आदि 
रोड उपन्याों में भी कला क्या विकाप्त नहों होने पाया । हाँ बाबू 
त्रजन॑द्नत्तदाय को लालचीन, सौंदर्यव्रासक तथा रांधाकांत नामक कत्वियों 

यमव उपन्यास छा भावप्रधान शुद्ध साहित्यिक रुपसंपन्न हुआ 


लि 7 कक (, 


आधुनिक युग; गय का दिक्लाव्ष * श्श्रे 


हिंदी उपन्यास त्र में युगान्तर उपस्थित करने वाले थे श्री प्रेमचंद 
पज़िन्होंने चौरेत्रचित्रण को लच्त्य वनाते हुए अपने पात्रों को सजीच तथा 
ब्यक्षित्वपूर्ण खड़ा किया ओर हिंदी में सेवासदन, वरदान; प्ंमाश्रम, रंगे- 
भूमि, कायाकल्प, निर्मला, प्रतीक्षा, गवन- ओर कर्मभूमि जैसे सजीच उप- 
म्यासों की ऋखता चाँधकर उसे इस छोत्र का घनी यता दिया। 
कहना न होगा कि प्रेमाश्रम, रंगभूमि, कायाकल्प और कर्ममृमि में 
प्रेमचंद उपन्याससम्राद के रूप में हमारे संमुख आंते हैं | अद वे 'किसी 
जाति, श्रेणी था देशविशेष के प्रतिनिधि नहीं, .अपितु विश्व भर की 
अखिल चेष्टाओं के चितेरे वन विश्वजमीन कलाकार बन गये हैं | 
प्रेमचंद के भाषुझ हृदय में देहाती समाज के प्रति समबेदना थीं 
और उन्होंने उनके सुख-दुःख और रहन-सहन का चित्र खींचा भी श्रनोखा 
है | सामाजिक विषमता और भेदभाव को छांटने की '्रभिल्ञापा उनसे 
आत तक घनी रही | अपने हस उद्दे श्य को उन्होंने ब्यंग्य अथवा तानों 
से नहीं, अवितु मीठी छुथकियों द्वारा बची भब्यता से संपादित किया ड्ै। 
मानसिक उत्थान और पतन का वर्यन भी आपध अनूठा होता था। 
देश की चतसान दशा और ठसकी आवश्यकताओं पर ध्यान देते हुए 
आपने अपनी रचनाओं में आदर्शवांद को भ्रधावदा दी ह्टै। 
कंकाल और तितली नामक उपन्यास लिखकर जयशंकरप्रसाद ने 
इस जोन में अच्छी ख्याति प्राप्त की है | कंकाल-में चरित्रचित्रण अच्छा 
संपत्त हुआ है। महलदेव और यमुना के चित्र सजीव बन पढे हैं, पढ़ते 
पढ़ते एक के प्रेति छणा और दूस्तरी के प्रति समवेदना बढ़ती चली जाती 
है। झावड़े उपन्यासों में घटना की अपेक्षा भावों की प्रधानता दे । 
इनके अतिरिक्त विश्वम्भरनाथ शमों कोशिक ने भिखारिणी ओर 
माँ; इन्दावनल्ञाल ने गढ़कु डार, चंडीप्रसाद दृदयेश ने मंगहप्रभात और 
मनोरमा, चतुरसेन शास्त्री ने हृदय की प्यात, हृदय को परख औरे 
अमर अमिलाषा; और जैनेंद्रकुमार ने तपोभूमि, परख तथा : सुनीता 


र्र४. - साहित्य-तर ग्रियी 
लिखकर उपन्यासक्षेन्र में अच्छी झ्याति प्राप्त की है । 


आख्यायिका 

चीसदी शत्पव्दो के साथ, अज्ञरेजी की छोटी २ ऋह्मनिरयों को शैत्ती 
पर, हिंदी में आख्यायिका लिखने छी प्रधा चली, जिनसे ऐतिहासिक 
तथा सामाजिक घटनाओं छा अ्रच्छा चिन्नण हुआ | हिंदी में आख्या+ 
विकारों का सूत्र पाद करने वाले बांवू गिरिजाकमार घोष थे। सरस्वती 
झोर काशी से निकलने वाले इन्दु द्वारा ओत्साहित हो लाला पाव तीनंदने,, 
श्रीमती वज्ञमहिला, पढित किशोरीलाल गोस्वामी आदि ने अच्छी 
कह्ठानियाँ लिखीं । प्रसाद जी की ग्राम नाम की पहली कहानी ओर 
विश्व॑भरनाथ जिजा की भ्रसिद्ध परदेसी नामक आख्यायिका पहले- 
पहल इन्दु में ही छपो थीं। 

शने: शने; प्रसाद, जिजा जी राजा राधिकार्मणरसिंह, पंडित: 
विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक, पंडित चंद्रधर शर्मा गुल्लेरी, पडित 
ज्वालादत शर्मा तथा श्री चतुरसन शास्त्रों मेले भष्य लेखकों को 
कृतियां अभिनव आशा और शअपूर्च उल्लास के साथ हिंदी क्ोन्र में 
उत्तरी | इनमें से कुछ का वर्णन नीचे किया जायगा। 

कहने की आवश्यकता नहीं कि जिस अकार अपनी चलती तथा 
व्यापक रचनाओं के हारा प्र मचंद उपन्यास-साम्राज्य के सनम्राद -कद्ाये 
उसी प्रकार वे अपनी चलती, घुटीली कहानियों के बल पर आख्य्रायि- 
कार्शो के भी अधीश्वर बन गये । उनकी कहानियों के अनेक संग्रह अनेक: 
यार अकाशित हो छुके हैं । किंतु ये कद्दानियां जितनी बार पढ़ी जायें, 
नवीन प्रतीत होती हैं । इनका विलक्षण रस प्रतिपर्व .अधिकाधिक मीठा 
होता चला आता है । दिल की रानी, सुजान भगत, गुरुलीडंढा, ईंदगाढ़ 
दो बेला की कथा, पंचपरमेश्वर को कितनी द्वी बार पढ़ों, मन नहीं उचटता ॥ 

असाद जी की कहानियां आकाशदीप तथा इन्द्रजाल में प्रकाशित 
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हुईं हैं । इनकी कहानियों में भी कवित्व की छुटा रहती है। अपनी कुछ 


आधुनिक युग; गध का विकास म्म्हः 


कहानियों में इन्होंने प्राचीन इतिहास की विस्खत लड़ियाँ को फिर से 
खंबटित किया है, कुछ में मनोविज्ञान की पहेलियाँ सुलमाई हैं. ओर 
कुछ में ब्यक्रियों का व्यक्तित्व आभासित किया है। जहाँ प्रेमचन्द की 
कहानियों में घटनाओं को प्राधान्य मिला डे, वहाँ प्रसाद जी की रचनाश्रों 
से साव को उच्च पर दिया गया है । 


विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक; जन्म सं० १६४८ 


आपकी कहानियाँ भक्तिमाला ओर चित्रशाला में संगृहदीत हैं; 
आपकी रचनादो' में पारिवारिक जीचन का ममस्पर्शों -चिनत्रण रहता हैं 
ओर इस विपय के आप श्रद्धितीय कलाकार हैं | 


सुदर्शन; जन्म सं० १६७० 

आपकी 'हार में श्षीटः आदि कहानियाँ प्रसिद्ध हैं। आंप अयने 
पान्न साधारण समाज में से चुनते हैं। कुछ कहानियाँ राजनीतिक 
घटनाशो' के आधार पर भी खड़ी की गई हैं। आपने पाश्चाध्य कथा- 
लाहित्य का अच्छा श्रध्ययन दिया है । भारतीय आदर्शों की रक्षा करने 
की चेश आपकी प्रशंसनीय है । 


चंडीग्रसाद हृदयेश; सं० १६४६-१६८४ . 
ननन्‍्दननिकु ज ओर वनमाला नाम के दो संग्रहों में आपकी कहानियाँ 


. प्रछ्शित हो चुकी हैं। आपकी कहानियाँ कवित्व के भार सें दव गई हैं | 
भाषा की सजावट के पीछे आप पात्रों के व्यक्वित्व को खो बैठे हैं। 


पांडेय बेचन शमों उग्र; जन्म सं० १६४८ 


आपकी चटपटी कहानियाँ दोजखु की आग ओर इन्द्रधनुष नामक 
संग्रहें| में एकत्रित हैं। ओपने समाज की कुप्रवृत्तियों का नग्न चित्र खींचा 
दे 


है। कहीं २ इनके चित्र अकील हो गए हैं | इनकी भाषा चटपटी, चलती 
' और सुहावरेदार होती है। पंडित वनास्सीदास चतुर्वेदी इनकी रचंनाओं 


२२६ सादित्य-त्तरं गियी 
को धासलेटी साहित्य के नाम से पुकारते थे । 
चतुरसेन शास्त्री; जन्म सं० १६४८ 


अन्तस्तल आपको मार्मिक रचना है । अक्षत ओर रजकरण में आपकी 
कहानियाँ संग्रढीव हैं । अच्छत की मिच्तुराज कहानी सब्य सम्पत्त हुई है। 
आपकी भाषा चलतो तथा भावपूण होती हैं। आपके वन रुचिकर 
होते हैं | कहीं, कहीं अश्छीलता का दोष आ गया है | 


जेनेन्द्रकुमार 

आपकी कहानियाँ वातायन में संग्रहीत हैं। आपकी कथाओं' पे 
साव॒ुकता और करुणा की मात्रा ्रधिरू रहती है. और वे कछ आंतरिक 
तथ्य की ओर ऋुकती श्रतीत होती हैं। आपकी भाषा में दिल्ली के 
स्थानीय मुहाविरों और डदू शब्दें का खासा मेल है ।. 

उक्ष मद्दानुभावों की रचनाओं में दीख पड़ने चाली विषय-विवि- 
धता, चरिन्रचित्रण, भावास्रिव्यक्कि तथा भाषा ओर कला के परिष्कार 
को देखते हुए हिंदी साहित्य का भविष्य उज्ज्वन्न दीख पड़ता है । 
निबंध । 

हिंदी में अब तक उत्कृए निवनथों का अभाव-सा है | स्माल्योचना- 
व्मकू नियन्धों के अतिरिक्त अन्य .सभी निबन्ध साधारण कोटि के हैं। 

डित बालक्ृषष्णु सद्ध ओर पंडित अतापनारायण मिश्र के निबन्षों हें. 

विनोद, डास्य ओर इब्यंग्य की सान्ना प्योप्त दोने पर भी दे साहित्य की 
स्थायी संपत्ति नहीं कहें जा सकते | 

आचार्य महावीरप्रपाद द्विबेदी के मोलिक लेखों का संजरह रसझ्रंजन 
नास से मिक्षता है। आपके लेख विचारात्मक श्रेणी के हैं। कहीं कहीं 
आपके विचारों की योजना अखंग्रत हो गई है। 
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भाषात्मक निवंध लिखने वालों में अध्यापक पूर्शंसिंद का स्थान 
महत्व का है | इनके गद्य में पद्य की सी भावकता रहती है । इनकी 
भाषा में सभी प्रकार के शब्दों का समावेश हैं। आप कला के पीछे 
भार्वो को नहीं भुलते । 

प्रोफेसर गुलावराय भर श्रीयुव कन्नोमल ने दाशतनिक निरंध लिखने 
में अच्छी ख्याति प्राप्त की है | 

पंछित प्मप्तिंह शर्मा के निवंधों का संग्रह पद्मपराग के नाम से 
निकल चुका हैं | आपको भाषा में उद्‌ -फ़ारसी के शब्द प्रचुर मात्रा में 
मिलते हैं | व्यंग्य के चुटकल्ले भी आपके मार्के के होते हैं; 

पंडित चंद्रधर श्मों गरुल्लेरी ने जयपुर से समालोचक नाम का पत्र 
निकालकर उसमें अत्यन्त मार्मिक तथा अनूठे साहित्य निबंधों की 
अंखला बाँधी थो। आपकी चमत्कारिणी 'प्रतिसा ने व्याकरण जैसे 
नीरल विषयों को सरस दना दिया था | 

पंडित गोविन्दराम मिश्र तथा पंडित ज्गन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने भो 
इंस जषेत्र में अच्छा काम किया है | मिश्रजी की भाषा पं डिताऊ होती थी, 
ओर आप सामान्य चिषर्यो को उच्च कोटि की साधा में रखना पसन्द 
करते थे | चतुर्वेदी जी अपनी हास्यरसात्मकता के लिये प्रख्यात हैं । 


, पंढित रामचन्द्र शुक्त के लेख गंघीर तथा विचारपूण होते हैं । 
आपके कतिपय ज्षेख विचारवीथी में संग्रहीत हैं। आपकी प्रतिभा ने 
प्रेम, घृणा, कविता आदि विषयों का सुन्दर विश्लेषण किया हैं| भाषा 
आपकी परिपक्त तथा अत्यन्द परिष्क्ृत है| उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों 
का अच्छा विश्वान हैं] आपकी रचनाओं के अंतरतल में ह्वास्प की छुछ् 
सनोहर रेखा छिपी रहती है । आपकी विचारबारा सुलंबत तथा तकपूरं 
रहती है | 

बादू श्यामउुन्दरदास ने अपने लेखों में सर्राकोचग का अत्यन्त 
परिष्क्ृत रूप उपस्थित किया है | इनकी विचारधारा गम्भीर, छुसंयत्त तथा 


रेश्८ साहित्य-तर गिणी 


झआापकी शैली परिमाजत दे और उसमें उत्तम आर 
शब्द डचित रूए से ज्ववह्मत हुए हैं। आपकी 
रचनाओं में शब्दों का आटोप नहीं ओर कला का अनपेक्तित चमत्कार 
; तुल्े शब्दों में डपसमा और रूपकों द्वारा आए गंसीर 
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। ऋषणः उन्नति वर रहा है। यद्यपि पुस्तकों के 
कम निकले हैं, तथावषि सरस्वती, माधुरी, विशाल- 
सारत, विश्वमित्र, सुधा, चाँद आदि भी कभी अच्छे निवन्ध 


निब्न्‍न्ध गध हा शाधार हे । इसकी उद्चत्ति क्ेखंकों को 


समालोचना 


टिन्दी में बतसान ढंग की समालोचना का सूत्रपात भी हरिश्चन्द्र . 
युग से झुआ हईं । पंडित बदरीनारायण चाँधरी प्र मबन ने अपनी आन॑ंद- 
कादबिनी मामझ पत्रिका में काला श्रीनिवासदास छृत संयोगितास्वयंचर की 
बिचारपूर्ण घ्रालोचना लिखी थी । उसके पश्चात पंडित महावीरप्रसाद 

नें ससस्ती में समालोचनात्मक लेखों की अ्च्दी ४ खला चलाई ! 
आपको एस चिप्त्र की रचनाओं में कालिदास की मिरंकुशता, विक्रमांक- 
दंवव्तिचनचा और नप्रथचरितचचा डस्लेखयोग्य है | 

द्रेबदी जी के समकालिक समालोचर्को में मिश्रवन्धुओं का स्थाद 

हच्च का है । उनझा हिन्दी साहित्य का इतिहास अपने ढँग की पढिली 
रचना थी। द्विन्दी नवरत्न में कवियों की अच्छी समालोचना की गई है 

मश्नवन्धुश्नों के पश्चात्‌ इस विपय में पंडित प्मसिंद शर्मा ओर 

पंडित कृष्णबिद्दारी मिन्न के नाम उदलेखनीय हैं । शरमाजी ने विहारीसतसई 


की भूमिका नासछ अंथर्म  बिहारीकी तुलनात्मक समादोचना प्रस्तुत की ॥ इस 
रचना में आपने बिद्यरी को, उनसे पहिल्ले तथा पिछले कवियोंके साथ तुलना: 
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करके बिहारी को सवश्रष्ठ सिद्ध किया | यद्यवि सम्राक्नोचना के आधुनिक 
आदश पर ध्यान रखते हुए शमोजी की कृति को उत्क्ृष्ठ समालोचना कहना 
अज॒ुपयुक्न होगा, तथापि डनडी कृति ने अपनी नवीनता तथा ब्यंग्याव्मकता 
के कारण उस समय के हिंदी जगत्‌ पर अच्छा सिक्का जमाया | 
इस वाद-विवाद की श्यछुलता में पंडित कृष्णुविहारी मिश्र ने 
देव ओर बिहारी नाम की सब्य समालोचना प्रस्तुत की, जिसमें, देव को 
बिहारी से अधिक व्यापक और सुसंयत कवि दताते हुए भी आपने बिहारी 
“की स्थान स्थान पर मुक्रक८ठ ले प्रशंसा की । मतिरामग्र'थावल्ी व्ही 
भूमिका में सी आपने अपते व्यापक पांडित्य का अच्छा परिचय दिया है 
पंडित विश्वनाथप्रसाद मिश्न ने बिहारी की वाग्बिमूति नामझ अथ में 
बिहारी की भाषा, उनकी भावव्यं जना ओर कंछा आदि पर, अच्छा अकाश 
डाला है । आपकी देखरेष में भूषणगप्र थावली भी उत्कृष्ट लंपन्न हुई है | 
पंडित कृष्णुश कर शुक्ल ने कविवररत्नाकर नामक पुस्तक में र्नाकर 
की अभिव्यंजनशैली, विभावचित्रण, भावव्यंञना, . भक्तिभावना, अलंकार 
सापा श्रादि पर अच्छा छिखा है| केशव की काव्यकला में आपने कवि 
वी सावव्यंजना, वाह्मदश्यचिश्रण, प्रवन्धकहपना, चरित्रचित्रण, संवाद, 
' अल्लंकार, भाषा, आध्यात्मिक प्िद्धांत और उसके आचायंत्व तथा 
पांडित्य का विवेचन करते हुए कुछ थोद्ा-ला उसके साथ अन्याय सी कर 
दिया है ) पंडित मुवनेश्वरप्रसाद मिश्र ने मीरा की प्रेमसाधना में मोरा 
को प्र मचिनगारी, डसके रूपराग, लीलाविहार, प्रफुल्छ प्रेम, बिरहवेदना 
. र्स्योन्मुख भावना ज्ञादि पर चोखा लिखा है| गड्गाप्रसादर्सिह की 
पद्माकर की काव्य-साधना और मिरीश की गुप्त जी की काब्यघात भी 
“समालोचना की दृष्टि से चोखे बन पड़े हैं। श्री पठुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी का हिंदी साहित्यविमर्श रामकुमार वर्मा का कबीर का रहस्ववादः 


तथा जनादनभवताद का ह्विज की प्र मचन्द की उपन्यासकला. भी अपने 
ढंग के अच्छे अंथ हैं । 


र३० साहित्य-तर॑गिणी 


किंतु हिंदी साहित्य में समालोचता के उन्नत आदश को स्थोपित करने 
का श्रेय वाबू श्यामसुन्द्रदास तथा पंडित रामचन्द्र शुक्ल्ष को ढै। बाबू 
जी ने पंडित रामचन्द्र के स/थ मित्र हिंदीशब्दसागर की चिद्त्तापूण विशाल 
भ्रूमिका लिखने के उपरांत साहित्यालीचन, तुलसीदास तथा हिंदीमाण 
आर साहित्य आदि अंधथ लिखकर आलोचनकला को वहुत ही भव्य, 
गम्भीर तथा व्यापक रूप दिया है। शुक्ल जी ने जायसी, तलसीं, तर 
आदि कवियों पर विषद विश्लेषणात्मक्क आलोचनाएँ लिखकर हिंदी को 
अनमोदा सेवा की है । काव्य में रहस्यचाद के अतिरिक्त आपने और भो 
अनेक 'प्राजोचनात्मक निवन्ध लिखे हैं, (भनसे इस श्रेणी के साहित्य 
को अच्छी भग़ति सिल्री । 
हिंदी में तुलनात्मक आलोचना को दृष्टि से सूथकान्त का हिंदी 
साहित्य का विवेचतात्मक्र इतिहास उत्तम बना है| इसमें लेखक ने कबीर, 
सूर तुलसी तथा बिह्वारी की सुन्दर आलोचना थी है भोर तुलसी को पढ़ली 
थार विश्वकवियों का सूधन्य ठहराया है । 
छिंदी को विश्वविद्यालयों की उच्च श्रेणियों में स्थान- मिलने के 
साथ साथ एसके कतिपय इतिहास भी लिखे गये, जिनमें पडित रामचंद्र 
शुक्ल का दिंदी साहित्य का इतिहास और घावू श्यामसुन्दरदास का 
हिंदी भाषा और साहित्य मुख्य हैं | जहां छुक्षत जी ने अपने साहित्य में 
छिंदी के नधवीय छायावादी कवियों को स्थान भ दे उनकी डपेक्षा-सी की 
$, वहाँ बाबू जी ने अपनी अत्यंत्त उत्कृष्ट रचना में इस ऋवियों का समा- 
पेश करके अपनी सारञाहिणी अद्भुत्तिका परिचय दिया है | 
टक्क दोनों इत्षिह्ालों से एक वर्ष पूर्व जाहोर से ढा० सू्कांद मे 
हिंदी साहिस्य का विचेचनात्मक इतिप्टास निकात्ञा जिसका आज्लोचनात्मक 


श्् 


दृष्टि से हिंदी में समादर हुश्रा । 


नल 


कवियों को ज्ीवनियों के विपय में शिवलिंद से गर के शिवलिंहसरोज 
० इमूघईे ) में ग्रिवर्दन के मौडन वर्नोक््युतर लिग्रेचर आफ 


हि 
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नाद॑न॑ हिन्दुस्तान (स्लं० 3६८६), मिश्रवन्धुओं के मिश्रबन्धुविनोद 
(सें० १६१३) श्यामसुन्दरदास की हिंदीकोविदरत्नमाला, श्लौर पंडित 
रामनरेश त्रिपाठी की कविताकौमुदी आदि ने अच्छा काम किया था। 
इनके आधार पर सन्‌ १६३० से हिंदी साहित्य के इतिहासों की अच्छी 
 धंखला देंधी, जिनसे कृष्णुशंकर शुक्ल का आधुनिक हिंदी साहित्य 
का इतिहास, जगन्नाथप्रसाद का हिंदी गद्ययैली का विकास, ब्रजरत्नदास 
का हिंदी वाहित्य का इतिहास, यदुनन्दन मिश्र का हिंदी साहित्य का सरल 
इतिहास, नंददुलारे वाजपेयी का हिंदी साहित्य का संक्षित्त इतिहास, 
मिश्रवन्धुओं का हिंदी साहित्य का संक्षित इतिहास, छिवेदी जी का हिंदी 
भाषा के कवि और काव्य, प्रोफेसर गुलावराय का हिंदी साहित्य 
का सुबोध इतिहांस, ठथा पंडित रामकुमार वर्मा का हिंदी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास विशेषरूप से डढलेखयोग्य हैं । 
हए॑ की दाव है कि हिंदीसादित्य की उन्नति के साथ साथ हिंदी. भाषा 
के वैज्ञानिक विश्लेषण की प्रशृुत्ति भी विद्वानों में उत्पन्न हो गई हैं। इस 
विषय में. बाबू श्यामसुन्दरदास, डा० धीरेंद्र वर्मा, वावूराम सक्सेना, 
मंगलदेव शास्त्री तथा बाबू नलिनीमोहन सान्याज्ञ ने अच्छा काम किया है। 
इस श्रकार हम देखतें हैं कि वर्तमान युए। में हिंदी की सर्वतोमुखी 
उन्नति हो रही है ओर उसका भविष्य अत्यंत ही भव्य तथा उज्ज्वल संपन्न 
होता दिखाई देता है । किंतु यह सव कुछ होते हुए भी हमें अ्रभी बहुत 
कुछ करना हैं। अभी हमने अपनी रचनाओं को प्रामाणिक बनाने के लिए 
उनका गैज्ञानिक परीक्षण आरम्म नहीं किया | अभी तक हिंदी के बिद्दान 
तुलसीदास के रामचरितमानस वथा सूरदास के सूरसागर का प्रामाणिक 
संस्करण नहीं प्रस्तुत कर पाये हैं। चंदं॑ के रासो को समस्त उन्हेंनि 
उसे अछूवा रख छोड़ा है |] त्जभापासाहित्य से विहारी की सतसई को 
छोदकर अन्य किसी भी झन्‍्थ का संपादन 'पूर्ण परिश्रम के साथ अब तक 
नहीं हो पाया है | पं्मावती के पच्चीस सगमो.का वैज्ञानिक संस्कस्ण सर 


अपश्च्‌ साहित्य-तरं गियी 


जाज ग्रियर्सन ने सम्पादित किया था, इम उसे भी अब तक पूरा नहीं 
कर पाये हैं । हिंदी के चततमान लेखक अपनी कृतियों को परंपरागठ करप- 
नाओं तथा नवोदित लाक्षणिकता से विशूदित करना चाहते हैं, किन्तु इन 
रचनाओं को सापा-विशज्ञात की दृष्टि से परिसार्जिक तथा सुर्संचदित बनाने 
की प्रव॒त्ति उनमें ग्सी तक उत्पन्न नहीं हो पाई । 


जहाँ रामावणु तथा घुर्सागर जैसी अमर कृतियाँ का संपादन ही 

प्रासाशिक पद्धति से न हो पाया हो, वहां इन गन्थों की शब्दसूचियाँ 

तेयार करके उस्ते उस काल की भाथा का तुलनात्मक विवेचन करने की 
ब्रत्ति उत्पल्न ही केसे हो सकती दें | 


विश्वविद्यालय की उच्च भें णिरयों में हिन्दी के एठव-पाठन को वेज्ना- 
निक तथा ग्रामाशिक रूप देने के लिए उसका वैज्ञानिक विश्लेषण अत्यंत 


जावश्यक है। आशा है, हिन्दी के विद्वान इस ओर भी उत्साह के साथ 
फसगृछर होगे । 


